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O tema Natureza e Cultura ¢ uma marca da Antropologia que remonta as
especulacdes sobre os primérdios da humanidade e as possiveis maneiras de se entender
a emancipag¢do dos humanos de uma condicdo anterior quando, ainda ndo-humanos,
faziam parte do que grosseiramente pode ser entendido como reino animal. Esta
animalidade foi a marca da Natureza que, gracas a condicdes e pressdes ambientais,
possibilitou transformagdes € mesmo mutacdes que a levaram a gradual formacgdo do
homo sapiens.

O processo Natureza e Cultura caracteriza-se como transformacdes do corpo
humano através de multiplas mudangas que possibilitaram a posi¢do ereta, a visdo
binocular, a capacidade de diversos movimentos precisos com a mao € a autonomia do
polegar, a transformacdo da boca para que fosse possivel formular sons que
posteriormente seriam agrupados formando palavras numa linguagem e, acima de tudo,
o crescimento do cérebro.

Sabemos que essas capacidades fisicas de nossos antepassados hominideos
podem ser entendidas como algo que se desenvolve paralelamente a uma proto-cultura.
Isto nos leva a concordar com a afirmacao de que desde os tempos pré-histéricos nao
estamos diante de um ser que se forma e transforma apenas na sua dimensao bioldgica e
natural. O inicio da cultura localiza-se também ai.

O conhecido primeiro capitulo de Estruturas elementares do parentesco de
Claude Lévi-Strauss, justamente intitulado “Natureza e Cultura”, consiste em um
exercicio de descoberta sobre como poderia ter ocorrido a passagem da Natureza para a
Cultura, ou seja, quando estes seres passaram a produzir cultura e, a partir dai,
inauguraram a espécie humana. Pesquisas arqueoldgicas ou paleontolégicas, € menos
ainda as histdricas, segundo o antrop6logo, ndo poderiam constatar este momento de
passagem. A solucdo seria encontrar a passagem ldégica, e ndo pelo empirico: no

humano, os comportamentos naturais poderiam ser entendidos como universais, pois
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todos compartilham das mesmas caracteristicas bioldgicas da espécie; as culturais os
diferencia. O que seria entendido como natural € portanto universal, € o que se coloca
como cultural sdo as caracteristicas particulares do comportamento que variam segundo
os diversos grupos. Para encontrar a passagem do natural e universal para o cultural e
particular, Lévi-Strauss buscou uma regra que, enquanto tal, € cultural, mas por também
ser universal, atinge as especificidades do natural. A resposta, como todos sabem, € a
proibi¢ao universal do incesto.

Quando a produgdo de instrumentos para atividades de transformacdo da
natureza deu inicio ao o que entendemos como trabalho; quando se comecgou a utilizar
simbolos possiveis de serem articulados numa inicial linguagem e, ainda; quando se
instituiu a proibicdo do incesto, obrigando os homens a abrirem mao de suas irmas e
filhas, provocando com este gesto casamentos destas mulheres com outros homens e
assim selando aliancas politicas e econdmicas, estaremos frente as condi¢des minimas

de cultura, compostas pela troca de bens, palavras e mulheres.

Caminho sem volta

As caracteristicas bioldgicas e culturais acima apontadas por Lévi-Strauss
correspondem a marcadores universais (o0 corpo humano natural) e particulares (as
culturas) que, sob outra perspectiva e nao os contradizendo, podem ser observados num
movimento ao contrdrio: 0s corpos individuais sdo marcados coletivamente pelas
culturas.

O que fizemos foi lapidar o prisma: o particular ndo € mais cada cultura, mas um
individuo nesta cultura, e esta, agora, passa a desempenhar um referencial muito mais
amplo, um universal, mesmo se este termo designe um sistema cultural contraposto a
outros. Para além das caracteristicas bioldgicas comuns e dos particularismos
individuais dos corpos, os humanos agrupados em coletividades apresentam marcas que
0s situam como pertencentes ao seu grupo e que compartilha uma cultura.

Recordando a trajetéria de formagdo da espécie, o corpo foi o gerado e
transformado no que € um homo sapiens sapiens por pressdes que o levaram a criar

também estas condi¢des, num longo processo que fez o corpo, desde o inicio uma
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existéncia organismo que sO existe como cultura, expressando-a e lhe servindo como
suporte.

O corpo € o nosso patriménio individual de natureza. Por mais artificialidades
que ele comporte, sempre serd natureza animal, domesticado, auto-domesticado,
transformado, pesquisado, recortado, modificado, mas jamais completamente desligado
de seu passado: nossa natureza € o corpo; nossa cultura estd no corpo, o marca, produz e
domestica.

Somos seres individuais e culturais, e jamais nos desligaremos da cultura,
criando autonomia ou, até retornando a um estado supostamente natural. Cada um de
nés nasce sem aptidoes ou habilidades primordiais para sua prépria sobrevivéncia e se
levard alguns meses para balbuciar alguma palavra, serdo precisos alguns anos até saber
realmente expressar-se através da fala. Dependerd dos outros para obter alimento,
descanso, cuidados. Se alguém recusar esta condi¢do de ser cultural e quiser voltar ao
suposto estado de natureza, certamente niao conseguird fazé-lo, pois ndao ha nenhuma
possibilidade de existéncia de um humano ser apenas produto de sua condi¢do bioldgica
e natural. Se por alguma infelicidade um recém-nascido for abandonado num meio
natural, sem nenhum contato com outros humanos, como diversas vezes se imaginou e
registrou em literatura e cinema, como fizeram Francois Truffault em L’Enfant
Sauvage, e Werner Herzog em O enigma de Kaspar Hauser, e ainda se difundiu com
personagens de literatura e cinema infantil, como Tarzan ou Mogli, ele ndo sobrevivera.

Fora da fic¢do infanto-juvenil, bebés abandonados em meio a natureza poderao,
se tiverem sorte (ou azar), ser adotadas por uma fémea de algum animal mamifero,
alimentando-os e cuidando deles como se fossem seus filhotes. Mas, ndo se
transformardo em filhotes de animal mamifero, tampouco se desenvolverdo como
criancas humanas. Nao ha regressdao neste processo humano que durou milénios para
chegar ao resultado atual, assim como também nao ha auto-suficiéncia do individuo
para administrar o desenvolvimento de seu corpo fisico. Mais uma vez: se a nossa

natureza € o corpo, nossa cultura esta no corpo, o marca, o produz e domestica.

Estilos e variacoes
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Somos seres individuais e culturais, que se manifestam criando singularidades,
distanciando-se de uma natureza unica e produzindo formas coletivas de vida: as
sociedades e suas culturas.

A Antropologia configurou-se investigando estes temas, € por um bom periodo
dedicou-se a estudar culturas das chamadas sociedades primitivas, para fazer de
algumas delas exemplificacoes desta nocdo sobre uma minima comunidade quase
isolada dos demais, mantendo contato com outras da mesma ordem e com elas trocando,
possivelmente, mulheres, bens e palavras.

Essas sociedades criam formas especificas para seus integrantes apresentarem
seus corpos, usando-os como suporte de codigos visuais que identificam a sociedade e o
grupo ao qual cada um pertence. Seus corpos naturais sao transformados em suportes de
elaborados grafismos e pinturas; suas peles em objeto de incisdes que deixam marcas
indeléveis ou suportes para tatuagens que se acumulam como passar do tempo; seus
cabelos tratados e cortados, amarrados, trancados e tingidos a partir de critérios
tradicionalmente prescritos. Sao marcas que diferenciam povos e grupos, reunindo
individuos em moldes coletivos, aos quais, geralmente, pertencem desde o nascimento.

O estilo destas sociedades apresenta variagcdes que correspondem a divisdes em
clas ou linhagens, implicando em cddigos desdobrados, as vezes imperceptiveis para
quem ndao domina suas nuances. Em situacdes festivas, todas as indicagdes sobre o
corpo devem estar visiveis, pois cada um deve desempenhar o papel que lhe cabe,
segundo sua posi¢ao.

Um dos povos mais conhecidos sdo os Bororo, que além de apresentarem
pinturas corporais diferenciadas por clas e linhagens, as compdem com aderecos
produzidos com matérias primas de uso exclusivo a cada segmento do intrincado
sistema de classificacdo dos individuos segundo seu grupo de parentesco: penas,
plumas, peles, unhas de animais, fibras vegetais, cores e composi¢des, como observou
Lévi-Strauss em sua visita em 1936. Registrou uma inicial andlise destas constatagdes
no mesmo ano, no artigo “Contribuicdo para o estudo da organizacao social dos indios

Bororo”, tema que retoma em Tristes Tropicos, muitos anos depois:

Os Bororo colocam todo seu luxo e a sua imaginac¢do na indumentaria, ou pelo

menos — ji que esta é das mais sumdarias — nos acessorios. As mulheres
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possuem verdadeiras caixas de joias, que transmitem de mae para filha: sdo
paramentos de dentes de macaco ou de presas de ongas incrustados em madeira
e presos por finas ligaduras. Se elas reivindicam dessa maneira os despojos da
caca, prestam-se a depilacdo de suas proprias t€émporas pelos homens que, com
os cabelos de suas mulheres, confeccionam longas cordinhas trancadas que
enrolam na cabeca como turbante. Os homens também usam, nos dias de festa,
pingentes em forma de meia-lua, feitos de um par de unhas do grande tatu (...),
embelezados com incrustacdes de madrepérola, franjas de plumas ou de
algoddo. Os bicos de tucanos presos em hastes emplumadas, os egretes, as
penas compridas do rabo das araras surgindo de fusos de bambu furadinhos e
cobertos por uma penugem branca colada, ericam os seus coques — naturais ou
posticos — como alfinetes de cabelo equilibrando por tras os diademas de penas
que cingem a fonte. As vezes, esses adornos sio combinados num arranjo
extravagante que exige vdrias horas para ser colocado na cabeca do dangarino.
(...) Compde-se de um diadema em forma de leque; de uma viseira de plumas
cobrindo a parte superior do rosto; de uma alta coroa cilindrica cingindo a
cabeca com varinhas coroadas por plumas do gavido-de-penacho; e de uma
rodela de palha servindo para se espetar um tufo de hastes coladas com plumas

e penugem. O conjunto chega a quase dois metros de altura.

Mesmo quando ndo estdo com traje cerimonial, o gosto pelo enfeite € tdo
acentuado que os homens improvisam paramentos constantemente. (...) Ha que
se entrar na casa dos homens para avaliar a atividade despendida por estes

robustos rapagdes em se embelezar.” (LEVI-STRAUSS, 1996, pp. 212-213)

Posteriormente Sonia Dorta (1979) decifra o cédigo de um adereco plumadrio
denominado pariko, no qual os Bororo identificam o usudrio da coroa radial através de
uma camada de penas e plumas .

Cada uma das subdivisdes dos grupos de parentesco € considerada, pelos
Bororo, como dona de certas matérias primas que constam neste preciso lugar da coroa:
a camada intermedidria de trés fieiras de plumas e penas sobrepostas. O usudrio da
coroa deve pertencer ao grupo de parentesco ao qual se identifica tal elemento na coroa,
e assim podem ser relacionados os atores em festas e rituais que congregam diversos

grupos.
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Mais recentemente, depois que a producdo deste extenso e variado leque de
objetos deixou de ser conhecido e reproduzido por boa parte dos Bororo, Aivone
Carvalho (2006) criou um centro de recuperagdo destas técnicas e dos seus usos, O
Museu das Culturas Dom Bosco, em Meruri, tradicional local de uma das aldeias
Bororo. Ali memodrias sdo acionadas, técnicas reaprendidas, habilidades recuperadas, o
patrimdnio Bororo voltando a ser conhecido pelos seus préprios inventores, apesar de
seu uso nao reproduzir mais exatamente os codigos que comandavam a vida tribal.

Mesmo assim, estes imensos aderecos descritos por Lévi-Strauss podem voltar a
existéncia e ao uso conforme sua destinacdo original, que foi a do funeral de uma
personalidade publica importante, um chefe, realizado em longo e complexo ritual que
retne diversos grupos identificados pela indumentaria diferenciada pela combinacao de
seus componentes naturais e organicos, € que continua a ser celebrado nos dias atuais,
em paralelo aos rituais catélicos ali implantados.

Além da identificacdo visual dos individuos segundo os grupos de parentesco
que compdem uma sociedade, outra forma de marcar visualmente os individuos é
identificando-os ao status em que cada um se encontra, segundo a sua trajetoria
individual, do nascimento a morte, obedecendo a critérios instituidos pela cultura a qual
pertence. Sdo as fases da vida que ultrapassam a simples marcagdo de idade, produzindo
um trajeto que obriga cada a um mudar de um estdgio ao seguinte através de rituais de
passagem.

Os Karajd marcam os corpos de todas as pessoas conforme o seu sexo e sua
idade, imprimindo-lhes padrdes diferentes que correspondem as fases da vida de
homens e mulheres. Segundo Sandra Lacerda Campos (2007), eles ensinam as criancas
a reconhecer este codigo através de uma série de pequenas bonecas de cerdmica que as
meninas recebem de suas avds ou outra mulher mais velha, que as fabricam
especialmente para este fim, e somente uma vez para cada uma das netas. As meninas
brincam com as bonecas, como se faz também em muitas outras sociedades, e o fazem
convidando outras meninas, ¢ também meninos, para participarem. A partir deste
mecanismo todas as criancas, desde pequenas, incluindo os meninos, conhecem e
identificam as pinturas que marcam os corpos de todos os individuos conforme a fase

correspondente a idade em que se encontram, que corresponde a um status.
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Para além da periodizacdo da vida de cada um marcada no corpo, hd a insignia
tribal que identifica qualquer Karaja: as duas pequenas marcas circulares na face, abaixo
dos olhos, antes tatuadas e atualmente cada vez mais pintadas.

Num encontro entre diferentes povos indigenas, cada um saberd identificar-se
com a sua marca tribal e decifrar as dos demais participantes, mesmo se em situagoes
cotidianas isto nao seja usual ou necessdrio. Em situagdes cerimoniais, contudo, a
primeira informacao € visual.

Em situacOes de primeiro contato entre grupos indigenas ou entre estes e
estrangeiros, isto também pode ser constatado. Basta observarmos registros visuais
fotograficos ou em filmes para constatarmos pinturas e/ou indumentérias que compdem
a apresentacdo visual de um povo frente a um desconhecido, indigena ou nao.

A colecdo Cinta Larga criada por Carmen Junqueira, € que estd guardada no
Museu da Cultura da PUC-SP, é um dos muitos exemplos desta situacdo. Fotografias de
contato datadas da década de 1970, realizadas por Jesco von Puttkamer, mostram
homens e mulheres descendo um dos rios da regido, no noroeste do Mato Grosso e
nordeste de Rondonia, em canoas, procurando o posto indigena da FUNAI Os homens
portam seus grandes arcos e suas flechas ornadas com trangados de pélos de caititu ou
queixada e uma pena de gavido real na extremidade. Vestem um adorno de pele de onca
na cabecga, tembetd de resina vegetal, volumosos colares de contas de tucum que
atravessam transversalmente o peito, além de outros por volta do pescogo,
munhequeiras de algoddo e, ainda, a cinta de entrecasca da arvore tauari, que lhes rende
o nome de Cinta Larga. Os que ndo estdao com o ‘“chapéu” de pele de onga portam
diademas plumarios de penas de garca, papagaio, gaviao e as longas penas de arara ao
centro, a frente. As mulheres, mais modestas, portam muitos colares de tucum,

sementes, dentes de macaco.

Nao s6 entre indigenas se observa a existéncia de uma indumentaria especifica
para situagdes formais que unem ou contrapdem grupos diferentes entre si. Quando o
corpo ndo € pintado ou marcado na propria pele, outras formas de apresentacdo visual
sdo inventadas, como as que hoje foram transformadas em trajes folcléricos, resquicios
de roupas festivas e cerimoniais de certos povos e seus subgrupos, espalhados pelo

planeta.
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Uniformes e modas

Outras marcas visuais estdo em uniformes, roupas que identificam profissdes ou
ocupacdes e as hierarquizam através de pequenas variacdes na cor ou, mais
freqiientemente, através de outros simbolos como estrelas e listas. Estas marcas sao
também identificadoras de graus hierdrquicos entre militares, policiais, religiosos,
escolares, aprendizes, prisioneiros, operdrios, profissionais em clinicas, hospitais e
institui¢cdes de ensino. A hierarquia, segundo a estratificacdo, € visualmente identificada
de forma padronizada, compreensivel e variada para qualquer pessoa que compartilhe a
mesma sociedade e cultura.

Os uniformes, as marcas, ou mesmo a imposicdo da moda que até o inicio da
década de 1960, no capitalismo e no socialismo, ditava uma unica tendéncia de
vestimenta que deveria ser seguida se a intencdo era aparentar algo, representar um
papel e estar acompanhando uma tendéncia, diferenciavam grupos e aprisionavam as
pessoas em moldes coletivos, formas que indicavam estratos sociais e as respectivas
desigualdades. Foi nesta década que o Ocidente experimentou transformacoes profundas
nos codigos visuais de identificacdo de pessoas e grupos, que acompanharam
reviravoltas, rupturas e inovagdes em muitos espacos da cultura. Nao seguir a moda foi
uma delas, pois além de romper com padrdes burgueses de distingao, foi principalmente
um modo de recusar os uniformes sociais, os enquadramentos e a obediéncia a moral.

A percepcdo contemporanea da oposi¢do entre o coletivo e o individual
acompanha uma oscilacio cada vez mais acelerada entre estes dois polos. Os
agrupamentos coletivos se ampliam, as fronteiras tornam-se mais eldsticas e a
individualidade parece ganhar forga, incluindo-se a expressdo individual de cada um
diluido na massa e no incognito.

Para ndo diluir-se por completo e perder a sustentacdo, o individuo se prende a
um estilo pessoal reinventado e atualizado cotidianamente, dialogando com outros
individuos igualmente quase submersos no irreconhecivel. As referéncias relativas a
grupos, marcas, coletivos e aglomerados de toda ordem se multiplicam, assim como aos
grupos que cada um se liga e busca reconhecimento, seja no mundo real, seja na

virtualidade efémera de amigos, parceiros, visitantes, etc. O que vale hoje em dia é um
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estilo pessoal que substitui a marca, o uniforme, a moda, e esse estilo deve ser 4gil para
acompanhar a crescente aceleracdo e multiplicagao do tempo e diluicao das fronteiras de
composi¢des coletivas: pertence-se a muitas coletividades mas nao se conhece, de fato,
nenhuma. As relagcdes tornam-se cada vez mais virtuais e a necessidade pela afirmacao
do individuo e de sua subjetividade de imperativa torna-se capturada pelo efémero e por
constantes ressubjetivacoes.

Os corpos individuais passam a buscar um estilo imediato para subsistirem,
aparecerem, mesmo se por uma fragdo minima de tempo, e obterem reconhecimento e
sucesso. Para a vida ndo se resumir a este instante passageiro, exige-se que o estilo se
refaca, seja aprimorado, mais individualizado, tornado Unico € ao mesmo tempo
dialogando com outros em situagdo semelhante. A velocidade acelerada das
transformagdes das marcas do corpo ou das mudancas da moda, que poderiam
identificar este corpo, passa a ser o critério de subjetividade ressubjetivada
constantemente que reduz-se a idéia do corpo perfeito, constantemente refeito, sem
marcas, artificializado.

O contemporaneo, como aponta Giorgio Agamben, é 0 minimo espaco de tempo

com o qual ndo € possivel se adequar exatamente:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, € verdadeiramente contemporineo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas
pretensdes e €, portanto, nesse sentido, inatural; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (...) Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo sdo contemporineos porque, exatamente por isso,
nio conseguem sé-lo, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN,

2009, p.58-59).

Agamben refere-se a moda para fazer-se entender, pois a moda, s6 existe, na

contemporaneidade, como o que jd nao € mais.

Aquilo que define a moda é que ela introduz no tempo uma peculiar

descontinuidade, que o divide segundo a sua atualidade ou inatualidade, o seu
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estar ou o seu ndo-estar-mais-na-moda (na moda e ndo simplesmente da moda,
que se refere somente as coisas). Essa cesura, ainda que sutil, é perspicua no
sentido em que aqueles que devem percebé-la a percebem impreterivelmente, e,
exatamente desse modo, atestam seu estar na moda; mas se procurarmos
objetiva-la e fixd-la no tempo cronoldgico, ela se revelard inapreensivel. Antes
de tudo, o “agora” da moda, o instante em que esta vem a ser, ndo &

identificavel através de nenhum crondmetro (Idem, p. 66).

A persisténcia de algum equilibrio, mesmo fora de qualquer crondmetro
possivel, entre Natureza e Cultura deve, necessariamente, atingir 0 corpo € se expressar
nele. Ao procurarmos realizar essa andlise pelo individual e coletivo, os pardmetros
usados por Lévi-Strauss para tentar resolver a equacdo Natureza-Cultura, é possivel
perceber mudancgas significativas tanto dos individuos e seus corpos ainda naturais,
como do coletivo enquanto cultura. Mais parece que ambos se fundem, se recriam e se
destroem constantemente, em intervalos de tempo quase imperceptiveis. Mas, nossos
corpos, indigenas ou ndo, ainda se diferenciam quanto aos modos de viver. Portanto,
ainda podemos dizer que temos um corpo, e que ele de certa forma € natureza e cultura,
mesmo que pelo constante refazer, seja como restauragdo artificial da tradicdo, como
entre povos indigenas atuais, seja como efémeras ressubjetivacOes identitdrias na
sociedade capitalista globalizada. A cultura cada vez mais encontra-se imersa no

artificial flexibilizado. Estamos diante do desmoronamento ou do desaparecimento? .
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