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Desde o ano de 2003, com a promulgacdo da Lei n. 10.639/03 que o ensino de
Histéria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira foi instituido na legislacdo educacional
brasileira, levando o estudante a compreender a contribui¢io da cultura negra na
constituicdo da identidade do povo brasileiro, além de tentar resgatar usos, costumes,
habitos, narrativas folcléricas que fazem parte do rico folclore nacional.

O contato com a Arte desde a Educacao Infantil, ajuda a crianca a desenvolver seu
imagindrio, a se expressar de forma mais livre e diversificada, a compreender as
diferengas sociais implicitas no convivio com o outro, esse individuo que nos
amedronta, nos ameaca, mas que nos completa enquanto seres sociais que vivem em
comunidades tdo contraditérias quanto as nossas.

Diante desse dado de realidade, é necessdrio que nds, docentes responsiveis e
criticos das condicdes de vida da maioria pobre do povo brasileiro, desenvolvamos
maneiras, métodos, projetos que levem a crianca, desde pequena, a se sensibilizar e se
conscientizar das questdes sociais que estdo no entorno de suas vidas, a saber: miséria,
fome, exclusdo social, preconceito, racismo, barbdrie. Também €& necessario
compreender que “os saberes que perpassam as questoes de raca nas salas de aula da
Educacao Infantil estdo imbricados numa rede de relagcoes e de prdticas discursivas ou
ndo. Estas fazem parte do mundo das criancas e sdo materializadas através dos
brinquedos, revistas, materiais escolares, roupas, enfeites ,corpo, etc..., ou seja, das
coisas necessdrias para se “estar no mundo” (Dornelles, pg 3)

Pensando assim, € necessdrio se estar no mundo criticando e combatendo aquilo
que o senso comum torna tdo natural, comum, como o fato da beleza negra ndo ser
valorizada, os tragcos fisiondmicos dos negros serem ridicularizados, a contribuicao
cultural do povo negro para a formacdo da cultura brasileira ndo ser devidamente
considerada, pelo menos no mesmo nivel do da cultura européia, branca, considerada

sempre como exemplo do que de melhor se pode almejar e valorizar.
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A norma nos inculca idéias de que o cabelo do negro € ruim, o nariz do negro €
“chato”, a pele negra é feia e dspera, que a populagdo negra merece estar vivendo nas
piores condi¢des econdmicas e sociais devido a sua indoléncia, a sua falta de
capacidade, a “natural” inferioridade da populacdo negra. Precisamos combater essa
norma discriminatdria, injusta, preconceituosa que relega uma parcela numerosa da
populacdo nacional a viver nas periferias ndo urbanizadas, sujeita a barbdrie, a
ignorancia, a miséria.

O combate contra esse status quo, deve comecar a ser travado, durante o processo
de constru¢do do sujeito infantil em oposicdo a uma série de outras subjetividades
apresentadas pelo senso comum, pela midia e pelos artefatos culturais. Na creche, a
crianga pequena estd bem proxima de outras criangas e do sujeito adulto que com ela
convive, a educa e cuida. Portanto, € trabalhando com o educador/a que poderemos
combater a desigualdade, o preconceito, o racismo, sugerindo-lhe algumas atividades
artisticas que possam colaborar para a mudanga da sociedade.

Num espago de educacdo infantil, deve-se conviver com as mais diferentes
linguagens artisticas como o teatro, o cinema, a danga, a literatura, a pintura e o
desenho. Mas ndo devemos tratd-las como artefatos pedagdgicos apenas, mas respeitar
sua caracteristica essencial de ser linguagens que falam ao interior do individuo,
constituindo seu imagindrio, sua subjetividade e levando-o a olhar o mundo através de
uma visada sensivel e lidica, que possa desconstruir idéias arcaicas que colaboram para
uma sociedade tradicional e estratificada e que ndo viabiliza o didlogo e a convivéncia
entre os diferentes.

Sendo assim, podemos sugerir pelo menos um projeto que possa ajudar a crianga
pequena nessa luta tdo necessaria. Chama-se “O Espelho da Moura Torta”, através do
qual pretendemos discutir diferencas, principalmente a étnica, promovendo a narragdo e

”1

a encenacdo do conto popular brasileiro “A Moura Torta”’, compilado pelo grande

folclorista brasileiro, Luis da Camara Cascudo que nos diz que

! Conto popular que teve sua versio brasileira registrado por Silvio Romero e Camara Cascudo. E um dos
contos mais divulgados na literatura oral do mundo. Pode ser encontrado com o nome de “As Trés Cidras
do Amor” no folclore de diversos paises. Podemos citar em especial, Espanha e Portugal que
influenciaram a versdo brasileira.
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“...0 conto popular revela informagdo histdrica, etnogrifica, socioldgica,
juridica e social. E um documento vivo, denunciando costumes, idéias,
mentalidades, decisdes e julgamentos. Para todos nds é o primeiro leite
intelectual. Os primeiros her6is, as primeiras cismas, os primeiros sonhos, os
movimentos de solidariedade, amor, 6dio, compaixdo vém com as histérias
fabulosas ouvidas na infancia. A mae-preta foi a Sheherazada humilde das
dez mil noites, sem prémios e sem consagracdo. Quanto lhe ouvimos contar,

segue, lentamente, ao nosso lado, emergindo nas horas tranqiiilas e raras de
alegria serena. (Cascudo, 20 01, pg 12)

A Moura Torta nos revela a histéria de uma bruxa negra, escrava, caolha que nao
desenvolveu a menor nocdo de sua corporeidade e sensibilidade, e que, devido a um
tragico engano, confunde sua imagem refletida nas dguas de um rio com a de uma
mocinha jovem, branca, encarapitada numa arvore a esperar pela volta do principe. A
partir dai, motivada pelo ciime, pela raiva, pelo despeito, a negra (assim se refere a ela
Cascudo, durante toda a narrativa) comete uma série de delitos que acabam por ser o
motivo de sua perdi¢do, queimada viva numa fogueira e tendo suas cinzas jogadas ao
vento.

Depois que o professor/ora conta essa histéria, da forma mais fiel possivel ao
original de Cascudo, é hora de encené-la com as criangas que devem ter a oportunidade
de escolher livremente o seu papel. O projeto se completa quando levamos as criangas e
educadores a frente de um espelho, diante do qual pretendemos discutir, pelo filtro
dessas artes envolvidas no processo, as diferentes etnias formadoras do povo brasileiro e
suas caracteristicas fisicas, levando cada um a confrontar sua imagem projetada no
espelho, em contraste com as outras imagens humanas do entorno, refletindo sobre
semelhangas e desigualdades entre as diversas etnias presentes no universo de um
espaco educacional.

Ao realizar esse projeto na creche em que trabalho, pude observar como ja se
encontra presente no discurso infantil toda uma gama de preconceitos oriundo do senso
comum, em que a pele negra nunca é admitida como tal, sendo adjetivada como
“marrom bombom” ou “moreninha”. O cabelo negro € sempre duro, ruim. O nariz €
chato. Pude notar como a crianca, ao ser confrontada com outras denominacdes
possiveis de se nomear a negritude, se sente constrangida ao notar uma coleguinha ou a

professora coOmo pessoas negras, como S€ a palavra fosse carvdo em brasa que
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queimasse os ldbios de quem a pronuncia. Muito menos as criangas negras se sentem
confortdveis ao observarem sua propria etnia no espelho. Em contrapartida, quando os
adultos agem com naturalidade ao revelar suas caracteristicas fisicas, em especial as
negras, as criangas se sentem mais aliviadas em admitir as diferencas que existem ao
seu redor. Passam a ndo temer nomear € ver a realidade como ela realmente € e,
portanto, podem estar no caminho de modifica-la.

A arte na educacdo pode expor as riquezas e fraquezas de uma sociedade, assim
como revelar os mitos e tradi¢gdes populares enrijecidas pelo uso, resgatando pelo
sensivel, a memoéria popular que revela em seu interior as contradi¢cdes e
particularidades das diversas construgdes sociais estabelecidas ao longo da constitui¢ao
da sociedade brasileira como a conhecemos hoje.

E necessdrio acrescentar que o projeto “O Espelho da Moura Torta” pode
comportar outros desdobramentos que s6 vem enriquecer o trabalho proposto. Podemos,
por exemplo, estabelecer comparagdes entre a histéria da Moura e a de Branca de Neve,
ja que as duas expressam semelhancas que podem existir no contexto de nossa
discussdo a respeito das diferencas e das realidades sociais em que vivem nossas
criancas. Ambas apresentam uma bruxa que provoca o mal por vaidade. O espelho €
personagem fundamental em Branca de Neve ao provocar o €xtase e a ira da Madrasta,
assim como o espelho d’dgua € o meio que induz a Moura a confundir sua imagem com
a da bela mocinha alva. Podemos tracar paralelos entre as duas realidades expressas
pelas narrativas, acentuando particularidades e diferencas entre elas, esclarecendo
contextos diferentes, provocando discussdes e reflexdes acerca da natureza da maldade
e suas conseqiiéncias na vida de quem sofre seus efeitos. Branca de Neve, a princesinha
alva, e porque ndo, a Moura Torta, sdo vitimas de realidades barbaras, aparentemente
imutdveis, como sdo a escravidao e a orfandade, que trazem consigo a humilhagdo que é
imposta por uma sociedade intolerante e preconceituosa as pessoas que por infelicidade,
podem estar numa situagdo de inferioridade pelo nascimento ou pela situagdo social.

Um outro desdobramento possivel é usar o cinema como mais um elemento
artistico que pode agregar valor ao que queremos discutir. Pode-se projetar o filme
Branca de Neve, ou entdo o da Moura Torta, assim como um curta metragem animado
chamado Jonas e Lisa que retrata a pobreza e a injustica social presentes nas favelas do

Brasil e assim comparar situacdes distintas que podem perfeitamente coexistir na
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realidade brasileira através de subsidios sensiveis que expressam de forma lirica,
colorida, onirica, as venturas e desventuras de sujeitos infantis que vivem em castelos
(como nossos condominios de luxo) e favelas, que, como bem sabemos todos nés, estao
repletas de Mouras Tortas.

Este projeto também tem por finalidade discutir a nossa pratica teatral dentro
do ambito dos Estudos Culturais, na tentativa de esmiucar as possiveis contribuicdes
que o Teatro pode oferecer no sentido de iluminar conceitos méveis como Cultura, a
noc¢do de Diferenca, Identidade Cultural e os atritos que esta mobilidade oferece no dia
a dia da prética escolar.

Segundo Costa, os Estudos Culturais sao...

“Saberes nomades, que migram de uma disciplina para outra, de uma
cultura para outra, que percorrem paises, prdticas, tradi¢bes e que ndo sdo
capturados pelas cartografias consagradas que tém ordenado a produgdo

do pensamento humano” (2000, p.13).

Este conceito de Estudos Culturais cabe muito bem para explicitar a abrangéncia e
o conteudo do que pode ser objeto de interesse da prética teatral com criangas pequenas
e, conseqiientemente, o que se pode querer com ela ao introduzi-la no curriculo de
Creches e Pré-Escolas.

A Arte teatral pode ser considerada como produtora de saberes ndmades, na
medida que ela pode abordar uma enorme gama de questdes que sdo objeto de estudo do
campo do multiculturalismo, tais como: a aceitagdo das diferencas, o racismo, a
injustica social e atravessar diferentes disciplinas, produzindo conhecimento sensivel,
com o intuito de, desde o comeg¢o da vida escolar de uma crianga, fazé-la dominar seus
meios expressivos, tomar posse de diferentes linguagens e com isso desenvolver seu
poder de compreensdo e interferéncia nas questdes culturais, politicas e sociais do
mundo.

A comunidade da Educacdo Infantil é formada pelos mais diferentes tipos de
populacdes, pertencentes aos mais diversos niveis sdcio-econdmicos, possuindo
variadas culturas, religides, etnias, cor de pele. Ela se organiza, politica e
pedagogicamente, das mais diferentes maneiras: Creches publicas, privadas,
filantrépicas, institucionais, pertencentes a ONGs, tentando realizar sua tarefa

primordial que € cuidar e educar a crianga pequena. Diante desse perfil tdo variado, essa
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comunidade, por principio, deveria lidar com as questdes que preocupam o campo do
multiculturalismo de forma substancial, produzindo conhecimento a respeito do assunto.

No entanto, a Educagdo Infantil também se submete a “binarismos tdo fortemente
aderidos as epistemologias tradicionais” (Costa, 2000, p.14), ao oferecer seu quinhdo no
fluxo que tenta definir o que seja “alta” ou “baixa” cultura, o que se deve oferecer em
termos culturais as criancas e de que modo. Diante de sua natureza diversificada, estd
sujeita a profundos conflitos na defini¢do de sua atuagdo como campo pedagdgico
especializado, que pretende “cuidar e educar”.

A Creche Fiocruz desenvolve o hdbito de promover eventos culturais nos quais
procura oferecer as criancas e adultos a oportunidade de travarem contato com
diferentes linguagens artisticas que possam ajudé-las a enriquecer seu capital cultural.
Mas o que se torna mais relevante no sentido de promover o desenvolvimento global da
crianga, € o fato da Creche estimular, de forma freqiiente e organizada, o contato didrio
com uma experiéncia teatral que visa oferecer condicdes as criancas de se educarem
pelo exercicio da sensibilidade, da expressividade e da teatralidade, o que pode leva-las
a buscar o encontro com a diferencga, com a alteridade e afinal, consigo mesmas.

Acreditamos que € preciso ndo limitar as possibilidades de descoberta da crianca,
pois para tentar conhecé-las verdadeiramente, € preciso proporcionar-lhe experiéncias
de vida ricas e desafiadoras, procurando ndo fazer por ela, mas auxiliando-a a encontrar
meios de descobrir e desenvolver o seu gosto estético.

Através dessa experiéncia, a crianca € levada a exercitar sua independéncia e
singularidade numa perspectiva de busca do outro, daquele que, pelo convivio ou pela
narracdo de suas aventuras (o personagem de fic¢do), pode ajudd-la a se constituir
enquanto sujeito autdnomo, em permanente contato com a diferenca e a desigualdade
que marca a histéria da construcao de nossa sociedade. Busca-se também a convivéncia
entre a Cultura do adulto e a da crianca, para que numa troca de experi€ncias
enriquecedora, ao desenvolver seus desejos, necessidades e conhecimentos pelo filtro da
sensibilidade, a crianca possa descobrir o quanto € necessdrio e frutifero aprender a
identificar e a considerar as necessidades e desejos desse outro.

Desde bem pequenas, as criangas sofrem o assédio da industria cultural de massa,
apresentando comportamentos, idéias e desenvolvendo linguagens inculcadas pelos

meios de comunicacdo que tem o objetivo primordial de tornd-las consumidoras de
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modos de vida, conhecimentos e produtos que garantam a continuidade do estilo
capitalista de organizagao da sociedade.

Diante da grande industria cultural de massa, todos s@o nivelados pelo mesmo
padrdao, obliterando caracteristicas culturais especificas, ignorando peculiaridades
nacionais, subtraindo costumes culturais que identificam os diferentes povos do mundo
e alterando o modo como as criangas podem produzir cultura, apreender significados,
criar sentido para a existéncia e o convivio social.

Um dos objetivos de nossa prética teatral é, de alguma forma, influir no grande
fluxo cultural hegemonico, oferecendo alternativas para que as criangas possam
construir novas perspectivas de contato com a Cultura, procurando compreender pelo
exercicio teatral das narrativas que, antigos costumes, novos costumes, praticas sociais,
idéias, podem ser ressignificadas por elas préprias, ao construirem um espaco de
didlogo entre si e com os educadores que com elas trabalham, viabilizando uma
perspectiva critica de absor¢ao cultural.

Aprender a refletir com sensibilidade, pode ser uma questdo que provoque nas
criangas e adultos, a vontade e a necessidade de produzir conhecimento a partir dos tais
“saberes nomades” que podem iluminar as contradi¢des provocadas pelos ditos saberes
universais. E 6bvio que a Cultura universal, j4 produziu conhecimentos que sio de
profundo valor para o progresso da humanidade. Nao podemos desconsiderar isso.
Mas o que se pretende € contribuir para contextualizar a idéia constantemente
disseminada de supremacia (branca, machista, ocidental) que existe nessa forma de
Cultura e evidenciar o fato dela ser uma construcdo elaborada ao longo da Histéria, que
possui uma histérico de nascimento, conflitos, avancos e recuos, sendo nao hegemdnica
e sujeita a mudancas.

Através da apresentacao de narrativas de culturas minoritdrias ou periféricas como
a africana, indigena ou mesmo de regides desconhecidas, e com a conseqiiente
teatralizacdo das mesmas, deseja-se discutir a importancia dessas culturas, explicitando
o vasto universo da diferenca que pode ser construido no imagindrio infantil e
estabelecendo sua contribuicdo significativa para o avanco do conhecimento, tanto
quanto a Cultura dita universal.

Os mitos, os conflitos sociais e as questdes existenciais, estdo presentes tanto

numa narrativa fantasiosa européia, quanto numa africana ou indigena o que, através do
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dindmico exercicio do gesto teatral, coloca a pratica do Teatro dentro dos parametros de
uma Educa¢do multicultural, ensinando pela sensibilidade a conviver com experiéncias
de diversos grupos culturais e étnicos.

Portanto, devido a heterogeneidade das criancas e adultos da Creche Fiocruz, ela
se transforma num cadinho de culturas e racas que passam a discutir € conviver com
questdes culturais e/ou sociais que estdo presentes no campo do multiculturalismo, a
saber: a possibilidade de provocar a conscientizacao das criancas a respeito das questoes
étnicas, j& que convivem no mesmo espago criancas negras, brancas ou de tracos
asidticos; a questdao de género, pois meninas € meninos estdo todo o tempo dividindo as
mesmas rotinas e atividades; de classe, ja que criancas de varios niveis sociais passam
mais ou menos 5 anos em convivio continuo, afetando-se mutuamente.

Mas o que nos interessa € o fato de que a discussio dessas questdes se da através
da Arte evidenciando um movimento bem atual de recentralizagdo da Cultura enquanto
campo possivel para a discuss@o e conscientizacdo das desigualdades sociais, de
problematizagdo da questao das diferencas, de elaboracdo do didlogo interdisciplinar, no
intuito de colaborar para a efetivacdo do didlogo democratico no imagindrio infantil.

Devemos descrever de modo mais pratico as atividades teatrais desenvolvidas com
as criancas, para que elas mesmas elaborem em si um certo estado de alerta, de critica, e
de constante esclarecimento a respeito das questdes culturais.

Através da dramatizacdo de narrativas fantasiosas, podemos afetar o imaginério
infantil pelo sensivel, provocando a aquisicdo de conhecimento, a aproximacdo entre
opostos, o respeito a alteridade, a valorizagdo da experiéncia individual, no momento
mesmo em que as criancas sao estimuladas a se expressarem pela Arte e aprender com

ela.
“Nesse momento chegou uma escrava negra, cega de um olho, a quem
chamavam a Moura Torta. A negra abaixou-se para encher o pote com
dgua do rio mas avistou o rosto da moga que se retratava nas dguas e

pensou que fosse o dela. Ficou assombrada de tanta formosura.” (Cascudo,

2001, p.123)

Nao s6 pelo artistico, mas também pelo histérico, o trabalho de compilacdo de
contos populares empreendido por Camara Cascudo, recupera o valor da narrativa

embutido no folclore brasileiro, revelando o processo histérico de adaptagdo feita pelo
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povo, revestindo-o de um colorido nacional todo especial, recuperando valores, hdbitos
e praticas culturais que merecem ser conhecidos pelas criangas, que como de costume,
sO tem acesso as formas narrativas do conto maravilhoso através da tradicao européia ou
estadunidense.

No caso da dramatizacdo do conto “A Moura Torta”, a criangca pode exercitar o
metamorfosear-se num personagem que, apresentado como bruxa, traz em si as marcas
da escravidao e da falta de valorizacdo que tem marcado a raca negra dentro do
imaginario popular brasileiro. A falta de um espelho que lhe desse a real dimensdo de
sua figura, faz com que a escrava tenha uma imagem distorcida do real, o que detona
todas as acdes futuras dela: o enfeiticar a menina, o pdr-se em seu lugar, o desejar pra si
o que socialmente lhe era vetado.

A partir da fic¢do, o educador de teatro pode trabalhar o
preconceito racial, a construcdo social injusta, a auto-imagem do negro na sociedade e
lancar questdes que facam com que as criangas reconhecam, na atualidade, as
conseqiiéncias do racismo e da escravidao para a atual situacdo social brasileira. Mas
também € importante trabalhar com a conscientizagdo do educador que lida com a

diversidade racial em sua turma, pois ...
“podemos observar ainda que as relagées dos proprios educadores com as
criancas mostram o quanto esta questdo permanece dificultada em seu
entendimento, fazendo com que os educadores ndo utilizem o seu senso
critico, a sua sensibilidade e o seu aprendizado para desfazer essas atitudes
rangosas, contribuindo assim para o reforco do preconceito ” (Souza, 2002,

p.64).

“Nenhuma ciéncia como o Folclore possui maior espaco de pesquisa e de
aproximagdo humana. Ciéncia da psicologia coletiva, cultura do geral no
homem, da tradi¢cdo e do milénio na atualidade, do herdico no cotidiano, é
uma verdadeira Historia Natural do Povo. (...) O valor do conto ndo é
apenas emocional e delicioso, uma viagem de retorno ao pais da infancia.
(...) Constitui elemento indispensdvel para ciéncias afins.” (Cascudo, 2001,
p-11)

A pratica teatral em Educagao Infantil pode, dramatizando os contos maravilhosos

e populares, potencializar as qualidades semidticas dessas narrativas através do

exercicio da teatralidade, levando a crianga e o educador que com elas lida, a vivenciar
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o conhecimento do espirito, da memoéria e da imaginacdo populares. Com essas
ferramentas, a crianca pequena pode iniciar seu desenvolvimento global, capacitando-se
pelo conhecimento sensivel, a compreender e a atuar num mundo contraditério, que nos
lanca desafios a cada instante, a cada virada de uma folha de jornal, a cada filme
globalizado que atinge com um poder imenso o imagindrio infantil.

A escola que acredita no poder da Arte como estimulador da vontade de conhecer
e aprender, pode inserir-se no campo das instituicdes que se interessam por tentar

equacionar as complexas questdes que preocupam o campo do multicularismo.
“Era uma vez um pobre lenhador que vivia com sua segunda mulher e seus
dois filhos na orla de uma grande floresta. Era tdo pobre, que muitas vezes
ndo havia jantar, nem mesmo uma sopa. Chegou um dia em que ndo havia
nada no guarda-comida, a ndo ser um pedaco de pdo” (Cresswell, 1996,
Jodo e Maria, p. 41).

“O conto popular revela informagao histdrica, etnografica, sociolégica, juridica e social.
E um documento vivo, denunciando costumes, idéias, mentalidades, decisdes e
julgamentos” (Cascudo, 2001, p.12). Através do exercicio da dramatizacdo de narrativas
populares, a Escola pode ajudar a revelar a injusta realidade do mundo, provocando a
discussao do assunto no meio infantil, levando a conscientizac¢io a respeito das questdes
de opressao e descaso que imperam ainda em nossa sociedade.

Um contraponto a massificagdo da Cultura € lancado no imagindrio infantil
quando trabalhamos a cultura popular e fantasiosa através do teatro. Como afirma
Giroux, os desenhos animados da Disney, representante qualificado da Cultura de
massas hegemonica, desempenham o papel persuasivo de “mdaquinas de ensino, como
produtores de Cultura” (Giroux, 2001, p.89)

Ao veicularem mensagens culturais hegemonicas, de forma sub-repticia ou
explicita; ao adaptarem historias fantasiosas como Aladim, Branca de Neve, Cinderela
a um modelo de Cultura ocidental, embranquecido, sexista, autoritdrio, deturpando o
sentido original dessas histdrias, a industria cultural de massa exerce um papel
pedagégico predominante, que precisa ser contrabalangado através de praticas culturais
no seio da Escola que oferecam alternativas criticas as criancas, para que possam agir
no mundo como cidaddos criticos e combativos contra as desigualdades que ameagam

ideais democraticos de convivéncia social.
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Algumas questoes formuladas por Giroux podem ser encaradas de modo mais
pratico ao assumirmos a Arte na Escola como mais um instrumento de sensibilizacdo,
conscientizacdo e libertacdo de consciéncias aprisionadas a um modelo dnico de
representacao de mundo.

Quando a crianga pequena traz na mao uma fita de video de um filme popular
globalizado, ela demonstra apego, sentimento pela narrativa ali encerrada. Compete ao
educador acolhe-la, mas a0 mesmo tempo estar consciente de que precisa encontrar
alternativas possiveis ao poder pedagdgico que tais narrativas oferecem.

Através do exercicio constante, critico, vivo de praticas culturais alternativas
como o Teatro e/ou a narracdo de histérias com contetidos que revelam os mecanismos
historicamente construidos de sujeicdo social impostas a mulheres, negros,
homossexuais, povos do 3° Mundo, a populagdo indigena, o educador pode, como pede
Giroux, “reinserir o politico e o pedagdégico no discurso do entretenimento”,
revitalizando o desgastado e ‘“estagnado relacionamento entre entretenimento e
pedagogia” (Giroux, 2001, p.104).

O teatro, pela dramatiza¢do de contos populares e fantasiosos, numa perspectiva
renovadora, critica, lidica pode ser para a crianca pequena o primeiro leite cultural
(Cascudo, 2001, p.12)

Para concluir, ndo podemos esquecer que a formacao do educador de Educagao
Infantil é muito importante nesse processo, pois ao ser um veiculo entre a crianca e a
sociedade, esse/a profissional pode desenvolver projetos inovadores e criticos que
levem a crianga a ver o mundo que nos cerca com criticidade, mas pelo filtro da
sensibilidade. Para tanto € mister alfabetizar esse adulto em linguagens artisticas para
que ele/a possa compreender a natureza infantil.

Em muitas oficinas que ministro em vdrias institui¢cdes de Educacdo Infantil, pude
notar, através da avaliacdo dos/as profissionais por elas afetados/as, que € a partir das
vivéncias da Infincia que passam a construir traumas, preconceitos, desafetos,
intolerancias. Quando tém a oportunidade de exercitar sua sensibilidade e imaginagao,
através da dancga, do teatro, das narrativas ficcionais, do cinema e sio levados por elas a
rememorar a sua vida infantil, € que comecam a compreender as razdes das suas idéias
preconcebidas, arcaicas, desrespeitosas com a diversidade que vemos ao nosso redor em

na sociedade.
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A intolerdncia com as vdrias etnias que compdem uma sociedade como a
brasileira, em especial a negra, pode ser eliminada das consciéncias dos seres humanos
quando oportunizamos experiéncias que criticam a naturalizacio do racismo’ e sua
conseqiiente perpetuacao.

Contar histoérias, ouvir musicas, encenar textos com personagens negros em
situacdo de conflito em que eles/as mesmos/as lutam para compreender, criticar e
vencer a barreira da exclusdo social, pode contribuir para a melhoria do Estado
democratico, tornando-o mais justo e livre, principalmente se for através de uma escola
inovadora e transformadora que agregue as suas praticas pedagdgicas, a idéia de se
trabalhar com Arte numa perspectiva de libertacdo dos sujeitos crianga e educador/a
para que possam juntos experimentar a alegria de mudar o mundo através de

13 . .
uma luta cultural e libertadora: esse deve ser 0o nosso compromisso como

negros(as) e como anti-racistas, porque a nossa luta deve extrapolar os
limites da instituicdo escola, os limites da nossa profissdo, pois além de
mudar a escola, queremos transformar a sociedade... porque o ato
pedagogico ndo é monopdlio do(a) professor(a) e sim da Vida, que por si s6

é pedagogica.” (Trindade, 2008, pg 56)
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