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1. INTRODUCAO

As cangdes deram-nos forca para resistir a uma das maiores tragédias da humanidade:
400 anos de escraviddo, que também conduziram a uma explosdo de criatividade que
alimenta a sede actual de modernidade do ocidente. Para Marc Benaiche (2010)1“the
voice, the breath, the rhythms and the soul of millions of slaves deported from Africa to
Americas generated an extraordinarily rich musical legacy”. Sdo razdes suficientes para
nos preocuparmos com o menosprezo que alguns, no nosso pais, demonstram contra um
ritmo popular que, a partir de Angola, se tem difundido pelo mundo: o Kuduro. “Today
black music is a worldwide phenomenon, transcending all notions of ethnicity and
nationalism. Black music is at heart of both western modernity and the African
renaissance” reitera Benaiche (2010). Apesar da sua expansdo internacional, o kuduro
tem sido criticado por alegada pobreza formal, ritmica e de contetido. No entanto, trata-
se de uma pratica artistica que integra musica, danga, expressao dramadtica, novos
dialectos, contadores de histérias, electronica, rimas e critica social, constituindo-se
num hibridismo cultural. Por outro lado, foi adoptado por todas as faixas etdrias,

géneros, classes sociais e regides do Pais.

Nesta comunicacao pretendemos contribuir para as reflexdes efectuadas sobre este estilo
musical, questionando a exclusdo defendida por algumas franjas da populagao deste pais

africano. Queremos, com efeito, evidenciar que o contexto sdcio-histérico do pais

YIn Les Musiques Noires dans le Monde, Catalogo da Exposicdao Multimédia de Mondomix, Dacar, 2010
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possibilitou a sua emergéncia € que o0 mesmo apresenta sinais expressivos de alguma
singularidade, no concernente a Angolanidade. Assim, levantamos algumas questdes
relacionadas com esta pratica artistica. O que é o Kuduro? Como surgiu e se difundiu?
Porqué a marginalizacdo? Porqué a projeccdo internacional? Para este efeito, para além
dos aspectos artisticos, este estudo faz referéncia ao contexto sdcio-cultural e artistico
angolano. Examina, também, a possivel existéncia de alguma relacio com outras
culturas e artes, embora tal inten¢do esteja condicionada pela (in)existéncia de

documentos.

Na linha de pensamento do soci6logo Marcel Maus?, defendemos também que perante a
unidade e a complexidade intrinseca da realidade social, facilmente se conclui que
qualquer tentativa de compreender um fendémeno, desligando-o dos restantes factos
sociais com o0s quais interage e do contexto que o envolve, sofre graves limitacdes
porque se perde de vista o conjunto das interdependéncias deste fendmeno com as

demais dimensdes do todo social de que faz parte.

Este estudo foi precedido de entrevistas exploratdrias a pessoas com conhecimento da
realidade artistica angolana, a que se juntou a observagdo directa, a consulta e andlise de
fontes documentais, sobretudo a imprensa periddica, registos diversos, dados da
Internet, filmografia existente sobre o tema e a entrevista semi-directiva. Assim, depois
desta introducdo, efectuamos uma caracterizagdo do kuduro; debrugamo-nos sobre o
contexto angolano, que permitiu a sua emergéncia; centramo-nos em seguida sobre a
problemadtica da sua marginalizagcdo e, a guisa de conclusdo, ressaltamos a importancia
da formagao e investigacdo feita por estudiosos locais, sobretudo dado o despojamento
ainda verificado no meio artistico angolano dos saberes africanos e ocidental devido as

situacOes de ruptura histdrica.

2. 0 QUE E O KUDURU?

2 Socidlogo e antropdlogo francés (n.1872-m.1950)
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E considerado o primeiro tipo de musica electrénica totalmente africana. O seu som
resulta da fusdao de influéncias de ritmos angolanos, afro-americanos e musica
electronica. As origens do Kuduro podem ser encontradas nos finais dos anos 80,
principios dos anos 90 quando os produtores, em Luanda, Angola, comegaram a
misturar amostras africanas de percussdo com ritmos callypso3 simples e a criar um
estilo de musica, entdo conhecida como "batida”, papel desempenhado pelos Dj’s,
pioneiros deste género de musica. Todo o estilo de construcdo instrumental electrénica
nessa altura era considerado simplesmente como Batida ou estilo Underground.
Entretanto, essas batidas, inicialmente da autoria de Dj’s como Bruno de Castro, entre
outros, tiveram como principais promotores Cldudio Silva, Ruca Fangony e Eduardo
Paim. Apesar de assistirmos actualmente a uma maior afirmagdo dos intérpretes, sao
ainda os Dj’s que vao marcando diferenca com algumas produgdes que tornam o
Kuduro um estilo musical sempre vivo. Segundo o escritor angolano Nok Nogueira,
pode-se distinguir trés periodos no desenvolvimento do género. O primeiro vai de 1993
a 1995 e era ainda muito influenciado pelas batidas fecno. Era promovido na LAC, no
programa Top Laser e também nas raves realizadas no Grupo Desportivo da Banca. De
1995 a 2003, seguiu-se uma vertente mais voltada para uma criacio instrumental com
cada vez menos influéncias do tecno, ou da house music. E quando a designacdo
Kuduro®, proveniente da danca, d4 nome e identidade aquilo que se produzia como
musica. Finalmente, de 2003 aos tempos actuais, o estilo musical se impde e ganha uma
nova dindmica, em termos de afirmagdo nacional e internacional.

No Kuduro a misica e a danca sdo inseparaveis. Esta, criada por Tony Amado, foi
inspirada num filme onde o actor belga, Jean-Claude Van Damme danca embriagado,
mas foram surgindo outros passos acompanhando as observacdes ritmicas, que iam
dando corpo as misicas e forma e identidade ao estilo, imitando o movimento do
quotidiano. Grande parte dos movimentos da danca € associado ao break-dance, em
verdadeiras performances individuais ou em grupo, muito teatralizadas. Para além do

movimento comum de base, distingue-se a performance individual do bailarino que

3 . . .
Estilo musical afro-caribenho

4 . . . .
O Kuduro comegou por ser um estilo de danga, tendo-se generalizado depois para danca e mais tarde
musica



Diversidades e (Des)lgualdades
Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.

Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

gl\,? i} XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais

actua com forte carga dramdtica. Fazem diversos movimentos teatralizados, como, por
exemplo, imitar dementes, rastejar no chao como se estivessem em luta, dangar com as
pernas voltadas para dentro como se tivessem muletas, falta de membros ou problemas
fisicos ou também simular imagens de famintos africanos, mostrando grande
expressividade num rosto que por vezes tapam, cair no chdo como levassem um tiro,
sobretudo no kuduro underground. Inicialmente ndo existiam vozes femininas, mas,
paulatinamente, alguns cantores foram fazendo duetos com raparigas que depois se
autonomizaram. Os seus movimentos ndo apresentam a agilidade de pernas
caracteristica da movimentagao masculina, revelando antes influéncias do “dombol6”
congolés, do “coupé decalé™ e do funk carioca, em que sobressai o remexer dos quadris
e coxas, apresentando, por vezes, uma linguagem vulgar desafiadora, apelativa de uma
sensualidade exacerbada, quase pornografica, mas de sucesso garantido. As letras, em
giria, também resultante de uma fusao linguistica entre o portugués, kimbundo e alguns
termos em inglés, sdo curtas, repetitivas ou com refrdo, reflectindo tematicas simples e
bem-humoradas, centradas sobre a vivéncia das classes mais pobres dos bairros
periféricos ou com piadas sobre os concorrentes. Os kuduristas, que surgiram depois de
Tony Amado e Sebem, revolucionaram a musica, adicionando rimas e letras, tornando-o
mais versatil, deixando de ser apenas simples animac¢do de festas. Exemplo disso € a
letra da musica de Dog Murras, "Angola bwé de caras":

(...) Angola do petréleo, do diamante e muita madeira

Angola do paludismo, febre tiféide e muita diarreia

Angola dos talé bosses comem sozinho e muita ambicao

Angola que € da gasosa, corrup¢ao tapa visao

Angola dos herdeiros que nio fazem nada e tem bwé de massa

Angola do kota honesto, que bumba bwé e ndo vé nada (...)

Francisca Bagulho (2010) também recorda a afirmag¢do do musico angolano Paulo
Flores, no documentario "Kuduro, Fogo no Musseke:
“O Kuduro representa uma voz de uma nova Angola. Uma Angola que

quer ser ouvida, € mais que isso, tem de ser ouvida. Angola dos jovens,

> Danca da Costa de Marfim
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Angola dos bairros, da periferia. Angola que tem uma mensagem para
dizer e para contar. Parece-me que a tinica forma de nos conhecermos a

noés proprios € se tivermos esse espago para ouvir os outros.”

Reflecte, assim, a forma a como as pessoas enfrentam os seus problemas em que, em
vez do lamento ou suicidio, procuram maneiras positivas para mudar a sua situagdo e

avangar para o futuro, acrescenta. Nesta perspectiva o Kuduro € afro-optimista.

Os artistas mais conhecidos provém dos bairros periféricos mais antigos: Sambizanga,
Rangel, Marcal, Cazenga e ex-Combatentes, onde se localizam os estudio rudimentares.
As musicas mais famosas fazem sucesso, sendo executadas até a exaustdo, durante
algum tempo até se considerarem ultrapassadas. As designacdes dos artistas também
fazem parte das performances, quer quando indiciando cargos, como por exemplo
Presidente Gasolina e Principe Ouro Negro, uma dupla que inventou uma dicc¢ao
propria, alterando e exagerando algumas silabas, quer resumindo, de forma cémica, a
sua personalidade. Existem ndo s6 cantores de meia-idade (os papdides), mas também
criangas, cujo interesse por gravar € notdrio no documentdrio “Luanda, A Fabrica de
Miisica™®. Ele reflecte o interesse das criangas pela musica e o seu esfor¢o para gravar,
mostrando também a cadeia de producao e de como os angolanos sdo capazes de criar,
produzir, vender e consumir a sua propria musica.

O Hip-Hop influencia o Kuduro, mas ndo se confundem. O primeiro desenvolveu-se no
final dos anos 70, como revindicacdo social da juventude marginalizada da periferia,
habitada essencialmente por imigrantes e afro-americanos. E compreensivel o impacto
deste movimento nos jovens angolanos dos bairros periféricos. No panorama musical
mundial, nos anos 90, vivia-se a massificacdo da musica electrénica e, em Luanda,
ouvia-se Hip-Hop, House Music, Techno, Rap, etc. Surgiram grupos de Hip-Hop com
as mais diversas caracteristicas, uns com maior consciéncia social e outros mais
comerciais, mais agressivos e até mesmo romanticos. O Kuduro tem sido rapidamente
difundido nos Kandongueiros (tdxis colectivos), comercializados pelos Zungueiros

(vendedores de rua) e na internet. Constantemente surgem novas musicas que

6 Dirigido por Kiluanje Liberdade e Inés Gongalves (2009)
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enriquecem o vocabuldrio de Luanda com novas expressdes, ritmos € movimentos.
Durante quase 20 anos, o kuduro teve pouco acesso a midia. Na década de 90, Sebem,
autor do primeiro grande sucesso deste género, ajudou a espalhar o som do Kuduro por
toda a cidade de Luanda, através da Radio Luanda. Actualmente, Sebem tem um
programa na TV Nacional designado “Sempre a subir”. Continua a ser considerado por
muitos como o “pai” do Kuduro, constituindo um icone de moda e exibindo sempre
roupas coloridas e extravagantes. O Kuduro é muito popular em toda a Africa de Lingua
Portuguesa, bem como nos suburbios de Lisboa, sobretudo onde ha um grande nimero
de imigrantes angolanos e africanos.

O produtor e DJ francés Frederic Galliano produziu e programou o primeiro dlbum de
Kuduro organizado por um europeu: "Frédéric Galliano apresenta Kuduro Sound
System", lancado em Outubro de 2006. E um marco, enquanto primeiro 4lbum do estilo
lancado na Europa, divulgando o som do Kuduro para as pistas de danca de todo o
mundo. Desde entdo, o fendmeno kuduro tem sido debatido na imprensa de musica
norte-americana e europeia. "Danza Kuduro", interpretada por Don Omar, foi ndmero 1
no Top “Hot Latin Songs” e constitui uma das miusicas da banda sonora do filme Fast

Five.

3. A POLEMICA SOBRE O KUDURO

Alisch Stefanie, e Nadine Sieger (2011) compartilham a ideia de que o “Kuduro € das
muisicas mais interessantes do continente Africano”. E um estilo que j4 faz parte da
animacdo de festas e discotecas, ndo s6 em Angola, como no exterior do Pais. Cantores
como Toy Cazevo, Yuri da Cunha, Daniel L e Big Nelo ja deram provas do seu apoio.
Todavia, apesar da sua projeccdo, tem sido muito criticado, como o filme de Jorge
Antonio revela. Francisca Bagulho (2010), também faz referéncia a polémica que o
mesmo suscita, assim como o jornalista angolano Nok Nogueira (2010). Em geral, estas
criticas aludem a sua pobreza de conteido, auséncia de criatividade, mediocridade,
cardcter efémero, distanciamento da “tradi¢do” melddica da miusica angolana,

linguagem e mensagem agressiva, associando-o a violéncia verbal ou delinquéncia.
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Serd esta visdo correcta ou resulta de uma concep¢do fragmentdria da realidade por
limitacdo de conhecimentos, ou ainda porque o estilo se manifesta rebelde a uma

idiossincrasia eurocéntrica, que tem estado a recuperar espago em Angola?

Em nosso entender, ainda hd um longo caminho a percorrer para que se ultrapassem as
dificuldades e constrangimentos da comunicagdo artistica em Angola, resultantes, entre
outras razdes, de uma justaposicdo cultural “digldssica”, em que ha fossilizacido e
sacralizacdo da cultura considerada superior. Como consequéncia, verifica-se a
disfuncionalidade ou inadequacdo dos modelos europeus aos modelos locais. Julgamos
que a insisténcia nesta inadequacao pode resultar num empobrecimento cultural, porque
mimético e univoco. Com efeito, a colonizagdo gerou uma instabilidade que teve
reflexos tanto na perda dos saberes tradicionais como na aquisicdo de novos saberes
universais. No processo de anulagdo de que fomos vitimas, todas as linguagens foram
alvo de nihilizacdo, sendo que a destrui¢do das linguas locais foram fundamentais para a
dominagdo, enquanto veiculadoras de saberes, logo de poderes, tendo sido substituidas
por linguas estrangeiras, maioritariamente europeias de matriz diferente. Por outro lado,
dado que as culturas africanas sdo predominantemente orais, existe uma dependéncia
cientifica do ocidente e, no caso de Angola, de Portugal, a que se tem de recorrer
necessariamente, 0 que torna a aquisi¢do de conhecimentos muito dificil na prética,
devido a auto-estima por defeito ou em excesso. Como Calvet (1974) afirma, a opressao
de um povo € feita também através das andlises das suas linguas faladas com a
utilizacdo para tal das técnicas cldssicas da descri¢ao linguistica. A recusa da igualdade
encontra-se, muito naturalmente, no plano da descricdo linguistica, expressa no
conjunto lingua-dialecto, que ainda hoje subsiste na mente dos ex-colonizados,
desapossados linguisticamente e reduzidos a precariedade. Todavia o Kuduro pulveriza

estes preconceitos, inovando e criando uma gramatica prépria.

A nivel das Artes, segundo Sang’Amin (1989), quando se fala de “africanidade”, de
uma forma geral, se limita a enumerar ou a apresentar particularidades de certas
manifestagdes, tais como coreografia, gestualidade, etc., ndo se analisando a concepg¢ao
do mundo subjacente que as determina e que permite a compreensdo da dindmica
interna inerente a todo o processo. Assim, as criacdes africanas, separadas da vida,
tornam-se produtos exoéticos, folcldricos, pouco esclarecedores sobre o que significa”ser

7
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de raiz africana”. Fragmentadas e dessolidarizadas, numa perspectiva eurocéntrica
parecem mediocres, sem conteido, empobrecidas e redutoras, logo destituidas de
qualquer interesse intelectual. No entanto, algumas caracteristicas ancestrais
permanecem na modernidade artistica, mas nem sempre sdo descodificadas com
facilidade. Duma forma geral, todo o espectdculo africano tradicional € marcado por
uma globaliza¢do de meios, incluindo, ndo somente as artes corporais7, mas também as
artes plésticasg, poesia, religido, direito, musica, retdrica, teatro. Na perspectiva de
Sang’ Amin (1989), o espectéaculo tradicional africano corresponde a uma tentativa de
estabelecer uma comunicacao com o publico, independentemente da forma que adquire:
mimo, canto, danga, fala e qualquer que seja o quadro, O espectaculo € acima de tudo
uma recreagdo e nao uma informac¢do. Também é um modo de exteriorizacdo de
sentimentos, em que o lugar de representacdo ndo € um lugar de recolhimento, € antes
uma festa. Assim o comportamento do publico africano moderno, considerado de falta
de preparagao e ruidoso, encontra a sua origem na concepg¢ao tradicional do espectaculo.
As imagens da festa que constitui o Kuduro mostram a permanéncia destas
caracteristicas, incluindo o hibridismo das manifestacdoes. Alids, esse hibridismo
também existiu noutros tempos, em Angola, veja-se o caso da danga de saldo Rebita,
das manifestacdes do Carnaval, do Semba, da Kizomba, e noutros espacos, como por
exemplo os Mimos Militarizados, a Opera Yoruba e o Concert Party, formas hibridas de
manifestacdes espectaculares da Africa Oriental e Ocidental. Estas sdo expressdes
artisticas que combinam elementos da dramaturgia tradicional africana pré-colonial,
com caracteristicas de formas emprestadas da cultura colonial, tais como bandas
militares, coros de igreja e farsas. O Kuduro, igualmente, pode ser interpretado como
um produto hibrido, uma nova afirmacgdo, na era digital, resultante do encontro entre a
globalizacdo e as culturas locais. Com as novas tecnologias disseminadas
mundialmente, hd muitos artistas que produzem miusica nos seus computadores ou
estidios rudimentares utilizando as tecnologias digitais como base, num espantoso
processo natural de inclusao digital. Os resultados podem ser diferentes mas o processo

€ idéntico, quer dizer, é efectuada a apropriacdo, em cada um desses paises, da cultura

7 Dancga, mimica, gestualidade

8 . . ~
Magquilhagem, mascaras, decoragdo
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pop globalizada e construida uma versdo local. Segundo Moorman (2008), o ritmo
acelerado da cidade, nas suas dimensdes econdmica, politica e social, reflecte-se neste
fendmeno da cultura urbana, de base ritmica também acelerada, ndo s6 no seu aspecto
formal, mas também na velocidade com que diariamente re-inventa e propde novas
palavras, ritmos e movimentos. Esta criacdo frenética de linguagens urbanas tem uma
expressdo importante na sociedade angolana actual e sobretudo entre os mais jovens.
Logo, o Kuduro estd profundamente integrado no contexto sécio-histérico e as
mudancas de seus modos e cddigos visuais estdo de acordo com as mudancas dentro da

propria sociedade e da moda mundial.

Continuando com Moorman (2008), historicamente, os anos de 1961-1974 sao
considerados por ela, como a época de maior criatividade da musica angolana. Nesse
tempo, os angolanos desenvolveram as expectativas criadas sobre o nacionalismo e a
soberania politica, econdmica e cultural através da musica popular produzida nos
musseques de Luanda, que desempenharam um grande papel para o despertar da
consciéncia nacional. Hoje os desafios sdo outros e os gritos e desabafos da juventude
expressam-se através do Kuduro. Este surge num contexto em que uma capital densa,
superlotada e cadtica, de um pais que viveu varios constrangimentos politicos, se abre a
uma liberalizacdo econdmica e politica, cujo termo da responsabilizacdo do Estado
pelos artistas, coincide com o momento de abertura a novas influéncias, novas
liberdades e novas tecnologias. Nao é de admirar, deste modo, o apoio aos artistas € o
protagonismo conseguido pelos Djs, com o DJ Znobia a desempenhar um papel
importante na divulgacdo do Kuduro. Assim, gracas a um maior acesso a internet e a
tecnologia, em todo o mundo hd uma proliferacdo, sem precedentes, dos sons das
periferias dos paises, boa parte deles com fortes bases electronicas, geralmente com
softwares piratas, cuja divulgagao se efectua nos sites, blogs ou pelos DJs “globalistas”.
O DJ e MC americano Wayne&Waxg, que também € etnomusic6logo, baptizou o
movimento de global ghettotech “Inventei essa frase para descrever uma estética
emergente entre certos DJs, onde se mistura géneros “globais” com estilos “locais’”,

explicou, “Mas sou contra a abordagem superficial e modista. Gosto de conhecer os

° Tecno-musicélogo, residente em Cambridge. Da aulas de “Global Hip-Hop.
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contextos sociais e culturais que moldaram esses sons”, acrescenta. Com o computador,
cada vez mais acessivel, aumenta a quantidade de musicas consideradas. global
ghettotech. O desaparecimento das gravadoras tradicionais e o crescimento da
distribuicdo de musica pela internet contribuem para que estes fendmenos periféricos
sejam conhecidos a nivel nacional, assim como para a sua difusdo internacional, que no

caso do Kuduro garantiu a sua afirmacao.

Segundo Francisca Bagulho (2010), o kuduro € um género proprio de Luanda
resultante da fusdo da cultura local e global, aquilo a que se pode chamar por cultura
Glocal. Parafraseando Hall (2003: 77) afirma “Em vez de se pensar o global como

substituto do local deve pensar-se numa nova articulacdo entre o global e o local”.
3.1. A Angolanidade do Kuduro

De um duplo hibridismo, por um lado, pela sua “glocalidade” e, por outro lado, pela
simbiose dos seus actos performativos (som, canto, movimento, danca, estilo e
comportamento), o Kuduro consegue congregar sob a bandeira de Angola, a maior parte
dos angolanos, de dentro e fora do pais, anulando as fronteiras tribais, raciais, religiosas,
etdrias e de género, integrando-se, deste modo, nas formas culturais angolanas, tal como
as musicas populares da década de 50. Segundo Stefanie Alisch e Nadine Siegert(2011),
o kuduru ¢é dangcado em Angola ; em Lisboa, em especial na sua periferia, zonas de
fixacdo dos refugiados e imigrantes africanos, sobressaindo a vertente ‘“kuduro
progressivo” dos Buraka Som Sistema, mais voltados para a globalidade e os Makongo
preocupados com a sua ligacdo a raiz. Gragas ao CD do DJ francés Frédéric Galliano, o
som do Kuduro tem sido ouvido nas pistas de dan¢a de todo o mundo, incluindo tanto as
comunidades da didspora angolana e africana, como os clubes nocturnos de alta gama
em Londres, Nova York ou Berlim. Existe assim um sentimento de identidade que
Stepahnie Alisch (2011) considera de “Angolanidade revisited”. A historiadora
americana Marissa Moorman (2008) apresenta uma visdao abrangente do papel politico e
social da musica e da cultura popular neste contexto; explora a forma como a
consciéncia nacional angolana foi criada e desenvolvida, através da musica e da
producdo cultural em geral. Neste ambito, como explicar a marginaliza¢do cultural do

Kuduro que pode atingir mesmo a exclusdo definida pelo socidlogo francés Robert
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Castel (1990), como o ponto méaximo atingivel no decurso da marginaliza¢do, sendo
este, um processo no qual o individuo se vai progressivamente afastando da sociedade

através de rupturas consecutivas com a mesma.

De facto, o encontro com os europeus marcam uma nova era para os africanos, porque
todo o mundo tradicional se desmoronou, perdendo-se muitos saberes, competéncias e
artefactos, de forma irreversivel. Davidson (1961) afirma também que a ligacdo da
Africa com a Europa ndo foi capaz de abrir canais de comunicagdo com o mundo
exterior, nem a dura sujeicdo foi capaz de provocar e estimular, ainda que
involuntariamente, a ascensao de uma reafirmacao africana, a transformacao politica e o
crescimento econdémico. O comércio com a Europeus foi essencialmente o trafico de
escravos, que contribuiu, indubitavelmente, para incapacitar as sociedades locais, e
declinar as industrias locais enquanto os chefes e os comerciantes prosperavam a custa
disso (Davidson, 1961). Comerciantes, que eram simultaneamente monarcas, gastavam
a sua fortuna em accdes de prestigio e de ostentagdo individual, para maior gléria do seu
nome e reputacao, engrandecimento do seu poderio e conquistar aliados entre os seus
pares (Davidson, 1961: 340). Apds o fim do trafico de escravos, sobreveio a conquista
colonial e as circunstancias dessa invasdo viriam a tornar-se ainda mais deprimentes
para o crescimento econdmico. Todavia, mesmo numa época recente, podiamos
verificar que comerciantes prosperos africanos, na sua maioria, limitaram-se a um papel
de intermedidrios principais, contentando-se com a venda de matérias-primas africanas,

em troca de importacdes de produtos de consumo nao africanos.

Por conseguinte, na andlise histérica dos udltimos séculos, os africanos apenas tém
acumulado derrotas perante os ocidentais: a escravatura, a pilhagem dos seus bens, a
destruicao irreversivel das suas linguas, hédbitos e costumes, a desagregacao das suas
estruturas, o colonialismo, o desenvolvimento periférico, o subdesenvolvimento
endémico que assola o Continente Africano. O sentimento de derrota histdrica paira no
ar, manifestando-se quer através de um racismo reactivo, quer através de uma imitagao
servil, obsessiva e cega da civilizagcao ocidental, com aquisi¢des antropofagicas por pura
ostentacdo. E um decorativismo semelhante ao antigo gosto pelas “bugigangas”. Ora, o

kuduro vem do “guetto”!
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Pretendemos explicar que o Kuduro é uma prética artistica que integra varios actos
performativos, que o mesmo foi adoptado pelas diferentes faixas etdrias, géneros,
classes sociais e regides do Pais, inferindo dai que ele pode assumir um papel
importante na constru¢do da Angolanidade. Estes pressupostos desencadearam uma
série de inquietagdes que, na maior parte dos casos, julgamos que estdo intrinsecamente
ligados a questdes socioculturais e cuja resposta depende da andlise da realidade
existente e dos respectivos actores sociais. Porqué a marginalizacdo interna e o
entusiasmo externo? A nossa preocupacdo, ao longo dos capitulos precedentes, foi a de
encontrar resposta para esta questdo e sublinhdmos a importancia das ciéncias sociais
para a compreensdo da problemdtica. Concluimos que a marginalizacdo da nova
linguagem se deve a utilizacdo de critérios de estética ocidentais, ignorando-se o facto
de que o Kuduro une os angolanos de todas as categorias e de que no estrangeiro
constitui um simbolo da Angolanidade. Deveriam ser feitas investigacdes sobre o
Kuduro por especialistas das mais diferentes dreas, nomeadamente antropologia,
informdtica, sociologia, histdria, linguistica, literatura, artes do espectdculo, artes
visuais e plasticas, dado o hibridismo das suas manifestacdes. Afinal, a formacdo

também € crucial para a compreensdo do kuduro.

Os afro-descendentes tiveram a sua alteridade negada pelo sistema de dominagdo, mas,
mesmo subordinados a um sistema de dominagdo, souberam dar respostas criativas a
essa situacdo de opressdo, estando a sua miusica a dominar o0 mundo e a inspirar a
modernizacdo artistica africana. Deste modo, de maos dadas, possivelmente os
especialistas afro-descendentes e africanos poderdo unir sinergias para questionar o

desenraizamento ainda existente e, quicd, quebrar o circulo vicioso do afro-pessimismo.

S. BIBLIOGRAFIA
ALTUNA, P. Raul R.A.

1985 Cultura Tradicional Banto, Secretariado Arquidiocesano de Pastoral, Luanda

12



i ‘| XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

*'\_,—\f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

DAVIDSON, Basil
1961 Mde Negra, Sé da Costa Editora, Lisboa, Edicao do Min. Educagdo de Angola
BOAL, Augusto

1991 Teoria do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, Editora Civilizacdo Brasileira,

Rio de Janeiro, 6* Edicao
CALVET, Louis-Jean
1974, Linguistique et Colonialisme, Editions Payot, Paris
CARLSON, Marvin
1996 Performance : A Critical Introduction, Routledge,LLondon& New York
COUTO, H.H.

1996, Introdugcdo ao Estudo das Linguas Crioulas e Pidgins, Ed. Universidade de

Brasilia, Brasilia
GRAHAM-WHITE, Anthony,

1974 The Drama of Black Africa, Samuel French, Inc., London
GOLDBERG, Roselee

2007 A Arte da Performance, Trad. Jefferson, Orfeu Negro, Lisboa
GIDDENS, Anthony

2007 Sociologia, Trad. Alexandra Figueiredo, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa
HARDING, Frances (edit)

2004 The Performance in Africa, Performance Studies, London
HELBO, André e tal. (Dir.)

Thédtre: Modes d’Approche, Editions Labour, Bruxelles

KERR, David

13



i '| XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

*‘\/\f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

1995 African Popular Theatre, James Currey, London

LEHMANN, Hans-Thies,
2002 Le Thédtre Postdramatique, L Arche,Paris

MAZZOLENI, Florent
2008 L~’Epopée de la Musique Africaine, Hors Collection, Tours

MOORMAN, Marissa

2008 Intonations: a social history of music and nation in Luanda, Angola, from 1945 to
recent times, Ohio, Ohio University Press.

MORIN, Edgar

2005 Cultura e Barbdrie Europeias, tradugdo de Ana Paula Viveiros, Coleccdo

Epistemologia e Sociedade, Instituto Piaget
PICKERING, Kenneth

2005 Key Concepts in Drama and Performance, Palgrave Macmillan, New York
/London

REDINHA, José
1969 Distribui¢do Etnica da Provincia de Angola, CITA, Luanda
2009 Etnias e Culturas de Angola, AULP, Coimbra

SANG’ AMIN, Kapalanga Gazungil

1989 Les spetacles d”animatiom politique en Republique du Zaire, Cahiers Théatre

Louvain, Bruxelles
SARRAZAC, Jean-Pierre,

2002 O Futuro do Drama , Trad. Alexandra M.Silva, Campo das Letras, Porto
VAZ, Carlos

1999 Para um conhecimento do Teatro Africano, Ulmeiro, Lisboa, 2* Edicdo

14



E i XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

t‘\/\f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina
AAV.V.

1985 African Sudies Review, Vol. 28, N° 4, Dezembro, Londres
ALISCH, Stefanie e SIEGERT, Nadine

2011 Angolanidade Revisited — Kuduro in Academic, 06.06.2011
LANCA, Marta

2007, Luanda estd a mexer! Hip Hop Underground em Angola, in Jornal Puiblico,
Lisboa, 06.07.2007

Filmografia
ANTONIO, Jorge
2007 Kuduro, Fogo no Museke, Produ¢ao Mukixe e Lx Filmes, Documentary (60 m)

NARCISO, Henrique, A Guerra do Kuduro, Filme LM, Luanda

Sites
BAGULHO, Francisca

2010, KUDURO, a batida de Luanda in BUALA — cultura contemporinea africana.

Online Journal. www.buala.org/pt/palcos/kuduro-a-batida-de-luanda

NOGUEIRA, Nok de

2009, Histéria do Kuduro, (online), disponivel em: http://kuduro-de-
angola.blogspot.com/

15



