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Analisar as personagens filmicas de Carmen Miranda constitui um meio
privilegiado de abordar o intenso entrelacamento entre producgdo cultural e relagdes
politicas com a emergéncia das industrias do cinema e radio no século XX. Em especial,
no que diz respeito a criacdo de representacdes que embasavam projetos politicos
nacionais e eram proficuos e relagdes de poder. Identidades nacionais, ou regionais,
eram criadas e constituiam formas potentes de identificacdo por estes meios. Verifica-se
que sua trajetoria de sucesso no Brasil se concretizou durante a década de 30 e seu auge
em Hollywood, na década de 40. Este periodo coincide com o que Hobsbawn (cf. 1990,
p. 159) qualificou como apogeu dos nacionalismos no mundo (entre 1918-1950).

O cléssico estudo de Benedict Anderson (1991, p. 24) aponta para que as
identidades nacionais sdo uma inven¢do moderna, apesar de sustentadas por narrativas
miticas que se apdéiam no passado imemorial. Segundo Stuart Hall (2005, p. 50),
formam um poderoso sistema de representacao que, vinculado com a consolidacdo dos
Estados Nacionais, construiram a idéia de uma agremiac¢@o horizontal profunda, que se
sobrepuseram as divisdes e outras formas de identificacOes possiveis. A supressdao das
diferencas ou sua insercdo subalterna revelou-se fundamental para a constituicdo da

nacdo como comunidade imaginada:

a nacdo € imaginada como uma comunidade porque, independentemente da
desigualdade e da exploracdo reais que possam prevalecer em cada uma das nagdes,
€ sempre concebida como uma agremiagdo horizontal e profunda. Em ultima andlise,
¢ essa fraternidade que torna possivel que, nos ultimos dois séculos, tantos milhdes
de pessoas, ndo tanto matassem, mas quisessem morrer por imagindrios tao
limitados (ANDERSON, 1991, p. 27).

O que garante essa coesdo entre os membros que ‘“nunca encontrardo e nunca
ouvirdo falar da maioria dos outros membros dessa mesma na¢do” (ANDERSON, 1991,
p. 25) € a criagdo de um sistema de representacdo cultural, ou seja, “um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepgao que

temos de n6és mesmos” (HALL, 2005, p. 50). A identidade nacional € constituida por
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meio de discursos': em seu periodo inicial, textos filoséficos, obras literdrias e artisticas
em geral, além de textos cientificos e discursos governamentais foram essenciais;
estudos recentes’ tém demonstrado como os meios de comunicacdo de massa se
tornaram instrumentos importantes para sua (re)criagdo durante o século XX, e,
sobretudo, garantiram a massifica¢ao desta forma de identificacao.

Edward Said (1995) demonstra como a producdo de obras artisticas e outros
textos do periodo imperialista, a0 mesmo tempo em que inventava identidades
nacionais’ para os paises europeus, criava seus Outros, referentes as colonias (ou
internos a seu territério), que funcionavam como seu limite constitutivo. Constituia-se a
idéia de um Outro inferior, primitivo, vinculado a natureza em relacdo a este NOs
superior, civilizado, dotado de cultura e racionalidade. Deste modo, fornecia-se um
“sistema de atitudes e referéncias” que justificava o imperialismo e caminhava pari
passu com a dominacao de ordem politica e econdmica.

Sua obra contribui para a compreensao de que o aspecto relacional é fundamento
das identidades nacionais e das relagdes de poder que as envolvem. Hegemonico e
subalterno ndo sdo antiteses, mas complementares, ou melhor, interdependentes4. Em
termos mais especificos aos nossos objetivos, cabe-nos inquirir de que modo as
identidades nacionais se constituem historicamente a0 mesmo tempo em que delimitam
fronteiras e criam seus Outros. Nesta linha, este projeto se propde a analisar as
personagens interpretadas por Carmen Miranda no cinema: a baiana e as latino-
americanas, com foco na especificidade da relacdo Nos/Outros em ambos 0s contextos,
considerando sua imers@do em uma rede de representacdes culturais e historicas

perpassada por interesses politicos nacionais e/ ou internacionais.

' Na definigdo de Stuart Hall (1997, p. 29), discurso é compreendido como uma: “série de afirmagdes, em
qualquer dominio, que fornece uma linguagem para se poder falar sobre um assunto e uma forma de
produzir um tipo particular de conhecimento. O termo refere-se tanto a producio de conhecimento através
da linguagem e da representag@o, quanto ao modo como o conhecimento € institucionalizado, modelando
préticas sociais e pondo novas praticas em funcionamento”.

? Cita-se Netto (2007), Hobsbawn (1990) e Shohat e Stam (2006).

3 Contrdrio a uma concepgio de critica literdria desvinculada da esfera politica e fechada em andlises
internas, o autor aponta que os cldssicos da cultura nacional desempenham funcdo primordial no que diz
respeito a criar sentimentos nacionalistas em oposicdo a seus QOutros colonizaveis (SAID, 1995, p. 13).

* Compreende-se hegemonia, conceito de origem gramisciana, como uma forma de poder que nio se
impde diretamente através da forca, mas que se efetiva por meio da dimensdo cultural que garante a
aquiescéncia dos dominados. Na perspectiva dos Saberes Subalternos, entende-se aqui que as identidades
hegemonicas sdo construidas por meio de representagdes que criam e dependem do seu Outro.
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Suas personagens se inserem em um periodo em que converge o dpice do
nacionalismo — apés a crise de 1929, combinando crise do modelo econdmico liberal e
emergéncia do protecionismo nacional e fortalecimento de sentimentos nacionalistas —
com ampla difusdo de nacionalismos a partir da consolidacdo das industrias

fonogréficas e cinematogréfica. O historiador Eric Hobsbawn ressalta a:

habilidade da comunicacio de massa transformar o que, de fato, eram simbolos
nacionais em parte da vida de qualquer individuo e, a partir daif, romper as divisdes
entre as esferas privada e local, nas quais a maioria dos cidaddos normalmente vivia,
para as esferas publica e nacional (1990, p. 170).

Os meios de comunicac¢do de massa foram responsdveis por comprimir tempo €
espaco e aproximar populacdes distantes geograficamente. O cinema em especifico,
segundo Ella Shohat e Robert Stam (2006, p. 152-3), permitiu contatos visuais e
sensoriais com civilizagdes “estranhas”, transformando o obscuro mapa-muindi em um
mundo familiar e cognoscivel. No entanto, por meio da industria hollywoodiana, essa
aproximacao foi realizada de modo a construir uma nova hegemonia norte-americana,
configurando uma profusdo discursiva do cinema norte-americano sobre seus Outros’.

E por este meio que se “democratizou” uma imagem carregada de valores sobre
a baiana, em nosso contexto, e sobre latino-americanas, internacionalmente, via
personagens interpretadas por Carmen Miranda. Tais representagdes, nacionais ou
regionais, encontram como caracteristica essencial a sua sexualizacdo. Trata-se de
paises e regido continental marcados pela experiéncia colonial e escravista:
empreendimentos que ndo se restringiram a uma forma de dominagdo politica e
econOmica, mas que forjaram o que Robert Young (1995) denomina de desejo colonial®.
O autor demonstra que a experiéncia colonial, por meio da conjuncdo corrupta entre

discursos econdmicos e sexuais (YOUNG, 1995, p. 194), foi marcada pelo desejo

> Cabe ressaltar que discursos também sdo criados via producio imagética, como ressalta Avtar Brah
(2006): “a imagem visual também produz poder, donde a importincia de entender o movimento do poder
nas tecnologias do olho — artes visuais como a pintura e a escultura, pratica do cinema e danga, e os
efeitos visuais das tecnologias da comunicagdo” (p. 373).

® Na perspectiva do autor, compreende-se que o desejo ndo se restringe a uma esfera individual e
psiquica, mas é agenciado socialmente. Amparando-se em O Anti-Edipo, afirma: “O desejo é antes um
produto social do que individual; ele penetra a infraestrutura da sociedade — uma posicdo que Deleuze e
Guattari podem sustentar porque ji separaram o desejo do sujeito ao definir a sexualidade como ‘a
inconsciéncia libidinal da economia politica’, uma proposta que abre novas possibilidades para a andlise
da dindmica do desejo no campo social” (1995, p. 206-7).
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branco sobre o Outro, constituindo discursivamente uma alteridade saturada de
sexualidade, propensa ao intercurso sexual.

A socidloga indiano-britanica Avtar Brah (2006) descreve como marcante nos
paises pOs-coloniais e pds-escravistas o processo de sexualizacio da raga e racializa¢ao
do sexo. A andlise dos discursos coloniais e nacionais nos revela um processo
simultaneo de sexualizacdo e racializa¢cdo em diversos contextos coloniais, no qual as
mulheres negras foram significadas a0 mesmo tempo como sensuais € repugnantes
(YOUNG, 1995, p. 185), demarcando uma sexualizacdo que carregava em si uma
ameaca de degeneracao (MOUTINHO, 2004).

As representacdes de brasilidade e de América Latina nas personagens de
Carmen Miranda ressignificam a sexualizacdo do Outro dentro de enquadramentos
distintos. A constru¢do de representagdes femininas, racializadas e sensuais nas
personagens de Carmen Miranda se incorporam aos desejos proprios de duas nagdes,
nos dois momentos de sua carreira: (1) no momento brasileiro, expressam os desejos de
construcdo de um “povo” uno que incorpora hierarquicamente as manifestacoes
culturais subalternas e (2) no norte-americano, manifestam os desejos de aproximagao
hegemonica que subalterniza a “vizinha” América Latina. A sensualizacdo adquire
diferentes contornos a serem explorados no contraste entre os dois momentos de sua
carreira. Suas personagens sdo meio privilegiado para acessarmos como, em cada
contexto, o nacional (brasileiro) e o regional (latino-americano) foram repensados de

modo a articular de forma especifica os eixos: género, raga e sexualidade.

“Tem seducao, ilusao”, “amor tao fugaz e enganador’: a figura da baiana e a
identidade nacional brasileira

A constru¢do de um simbdlico nacional pode ser remontado ao periodo da
Independéncia politica da coroa portuguesa, sustentado no indianismo romantico, que
trazia a 1déia de uma originalidade brasileira calcada no modelo do indio “civilizado”,
leia-se europeizado, e a concomitante exclusdo dos elementos de origem africana. O
negro passa a ser elemento crucial na discussdo da nacdo a partir da década de 1870,
periodo em que a abolicdo da escravatura se revelava iminente, algo que se torna
concreto a partir da promulgacdo da Lei do Ventre Livre, em 1871 (ALONSO, 2002;
ORTIZ, 1985; SCHWARCZ, 2003).
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A partir desta década, o Brasil € interpretado por meio de uma incorporagcdo
seletiva das teorias racialistas européias que delineariam uma explicacdo sobre as
desigualdades sociais do nosso contexto, além de prescreverem os moldes pelos quais
seriam pensados a viabilidade do futuro da nac¢do. O critério racial € o determinante para
se pensar o “cardter” do povo brasileiro. Enquanto tedricos europeus, como Gobineau,
viam no Brasil o exemplo de nag¢do degenerada, pela mistura de racas inferiores, em
nosso pais, pensadores como Silvio Romero viam na mesticagem um caminho para o
branqueamento da populacdo. A populacdo negra era vista como parte constituinte da
nacdo, mas considerada um entrave ao progresso nacional. A degenerescéncia,
vinculada  negritude, poderia superada por meio da mesticagem planejada’.

Uma ruptura considerdvel desta perspectiva € realizada na década de 30 do
século seguinte, quando as teorias raciais de fundo bioldgico perdem sua hegemonia na
explicacdo do social. Schwarcz (2003) mostra que nos diversos centros de produgdo de
saber do pais passam de uma visdo racial determinista e negativa no século XIX, com
significativas aproximagdes da eugenia no inicio do século XX, para uma visdo
culturalista na década de 30. A obra classica de Gilberto Freyre Casa Grande & Senzala
€ expressdo deste momento histérico: no modernizador governo Vargas, juntamente
com a teoria social do periodo, buscava-se a construcdo de uma identidade nacional
positiva e pretensamente ndo-excludente, baseada na idéia de que os brasileiros fariam
parte de um pais racialmente harmoénico (ORTIZ, 1985).

Dentro de uma nova estratégia politica no governo de Getilio Vargas, no qual se
predomina uma visdo de modernizacdo e integracdo nacional, ha uma rearticulagido do
nacional reconfigurado como um pais mestico e, assim, as manifestacdes culturais
populares e afro-brasileiras s@o incorporadas como nacionais. Neste contexto, Carmen
Miranda foi uma figura importante para a divulgacdo de uma identidade nacional via
meios de comunicagdo de massa. Como cantora que mais vendeu discos na década de
30 no Brasil, participou do processo no qual o samba, expressdo cultural relacionada ao
popular e a populacdo negra, se transformou em musica nacional. Por meio da radio,
difundiu pelo pais caracteristicas e valores de uma brasilidade que se reinventava:

homogénea, harmonica e cordial (SILVERIO, 2005, p. 95).

7 Sobre o pensamento social do periodo, ver Miskolci, 2006, Schwarcz, 2004 e Ventura, 1991. Ressalta-
se que em congruéncia com a perspectiva de branqueamento da populagdo, estimulava-se com recursos
governamentais a imigracao em massa de europeus.
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No auge de sua carreira, grava o filme Banana da Terra, em que interpreta a
personagem da baiana, estilizada pela cantora com a ajuda do musico baiano Dorival
Caymmi que compusera a musica O que é que a baiana tem para seu nimero musical
no filme. A partir de entdo, incorpora a personagem em suas apresentacdes nos
principais teatros e cassinos, direcionados a uma populagdo de elite que os frequentava.
Reveste-se da sensualidade desta figura presente em romances e outras narrativas®. A
interpretacdo desta personagem por Carmen Miranda tinha um sentido especial, na
medida em que evocava uma figura negra e sensual no momento no qual a mesticagem
passa a ser definidora da identidade nacional.

As narrativas nacionais eram proficuas em debater a singularidade nacional por
meio da temdtica da mesticagem. A mesticagem era representada a partir de uma
articulagdo especifica entre género, raga e sexualidade. Laura Moutinho (2004) analisa
como o casal o homem branco e a mulher mulata € o casal chave da nac¢do nessas
narrativas’. Por meio deste casal, funda-se uma naco mestica. Nestas representacdes é
frequente a classificagdo do homem branco como civilizador e da mulher mulata como
sensualizada. A figura da mulata perpassa a obra de autores que pensam a
especificidade da nagdo brasileira como Nina Rodrigues, Paulo Prado, Gilberto Freyre e
Sérgio Buarque de Holanda nas quais ela “é definida pelo sexo, pela sensualidade e pelo
desejo infrene seja para ameacar a nagdo, seja para constitui-la” (MOUTINHO, 2004, p.
345). A incorporacdo da baiana, por Carmen Miranda, retoma essas representacdes da

mulata, mas em uma versdo modernizada e, especialmente, branqueada. Esta

¥ As baianas tinham uma importincia chave no contexto da capital. Ex-escravas ou descendentes delas,
vieram para o Rio de Janeiro desde o periodo de crise no setor agricola do nordeste. Tornam-se
personagem recorrentes como vendedoras de quitutes nas ruas, mas também como liderancas religiosas e
donas das casas onde as primeiras reunides de samba ocorreram. Fizeram parte das narrativas do Brasil
finissecular, dos teatros e mesmo no cinema ja havia sido interpretada por Dolores Del Rio no filme
norte-americano Voando para o Rio (1934). Na literatura brasileira do final do século XIX, a personagem
Rita Baiana aparece nas pdginas do romance O Cortico de Aluisio de Azevedo. A mulata € descrita como
provida de “requebrado luxurioso” e “movimentos de cobra amaldicoada”, que enfeitica o portugués
Jer6nimo, abrasileirando-o (CARVALHO; MISKOLCI, 2006, p. 1-7).

® Laura Moutinho (2004) explora como cada contexto nacional representa a miscigenagdo de forma
especifica articulando género, sexualidade e raca e gerenciando o que considera o intercurso sexual
saudavel para a populacdo. No Brasil, a miscigenagdo é pensada como branqueamento e o par homem
branco e mulher mestica tomam relevo como fundante de uma nag@o sauddvel, embora apareca sempre
em relagdes extra-conjugais. O par homem negro e mulher branca € tabu nas representacdes, descritos
como assexuados. O homem branco neste esquema se apresenta como privilegiado, tendo sua esposa
branca para o lar e amante mestica predisposta ao sexo.
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caracteristica garante sua aceitacdo nos espacos de elite, revelando a persisténcia do
idedrio do branqueamento entre os desejos de nagdo do periodo'.

A personagem da baiana interpretada por Carmen Miranda se vincula ao
momento de incorporacio do popular ao nacional e da configuragdo da nagdo brasileira
enquanto mestica. A andlise de sua caracterizagdo nos permite entrever de que modo
essa configuragao do nacional se efetua por meio de uma articulacdo especifica entre os
eixos: género, raca e sexualidade. As musicas gravadas por Carmen a descrevem como

A

a que “tem candomblé, tem feitico, Canjeré”, “tem graca como ninguém, como ela
requebra bem”, “tem seducdo, ilusdo”, tem “amor tdo fugaz e enganador” ''. A baiana é
narrada a partir de sua seducdo que se revela em ilusdo, seu amor que € fugaz e
enganador. Trata-se de uma figura feminina que é ao mesmo tempo sensual e

racializada, atualizando o desejo colonial dentro dos discursos nacionais de seu tempo.

Uma representacao feminina, racializada e sensual da América Latina

A ida de Carmen Miranda aos Estados Unidos, proporcionada pelo empresario
Lee Shubert, é estampada de verniz nacionalista. A viagem € marcada por apoio
governamental e compromisso da cantora e atriz de representar o Brasil e difundir a
cultura brasileira no mundo. No entanto, naquele contexto passa a representar algo mais
amplo do que seu pais: a América Latina. A cantora passa de desconhecida a principal
estrela ja nas primeiras apresentacdes nos Estados Unidos. Nas primeiras revistas que
apresentou na Broadway, interpretou a musica South American Way, em que trocava a
palavra South (Sul) por Souse (bébado), desqualificando de forma comica a América do
Sul, o que era estendido para o restante da América Latina. Torna-se ela mesma uma
personagem caricata, ndo mais se despindo de suas vestimentas que a principio
caracterizavam a baiana, mas passam a ser cada vez mais modificadas, incorporando
elementos cosmopolitas. Em shows ou mesmo em entrevistas acentua seu sotaque e

tropeca propositalmente na gramadtica da lingua inglesa.

' Robert Stam (2008, p. 128) ressalta como os filmes do periodo incorporam negros e mulatos
subalternamente, incluidos em papéis secunddrios ou de fundo. E significativa a escolha de uma cantora e
atriz branca para a representagdo da baiana.

" Trechos das letras das musicas gravadas por Carmen a personagem: No tabuleiro da baiana (1936) de
Ari Barroso, Bahiana do tabuleiro (1937) de André Filho e Nas cadeiras da bahiana (1938) de Portelo
Juno e Leo Cardoso e O Que é que a baiana tem? (1939) de Dorival Caymmi.



g 3 XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

i\/ \Jf Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 el
XI CONLAB Campus de Ondina

Com seu sucesso nos teatros, firma contrato com a 20th Century Fox e torna-se
atriz no epicentro do cinema mundial: Hollywood. Sua carreira coincide com um
momento de aproximagdo politica entre Estados Unidos e os demais paises da América

. . «Dlir o 12
Latina que se concretizou com a “Politica da Boa Vizinhanca”

. Em 1940, ano em que
Carmen grava seu primeiro filme em Hollywood, cria-se o Office of the Coordinator os
Inter-American Affairs que passou a intervir na producio cinematografica. O conhecido
Bird Interamericano era um 6rgdo ligado ao Conselho de Defesa Nacional dos Estados
Unidos, criado por Roosevelt embasado no panamericanismo, ou seja, no discurso da
“cooperacdo entre as duas Américas, tendo em vista ideais comuns: organizagcao
republicana, democracia, liberdade e dignidade do individuo, soberania nacional”
(GARCIA, 2004, p. 143).

Neste momento, o cinema produzido em Hollywood passa a trabalhar cada vez
mais com contextos e personagens latino-americanas. A industria cinematografica
aumentava seu publico na América Latina ao mesmo tempo em que se verificava uma
estratégia politica de aumento da influéncia norte-americana neste contexto'’. Em seus
filmes, os paises da América Latina sdo representados como um Outro, vinculado a
natureza e ao primitivo. Os cendrios delineiam paisagens de auténtica felicidade, edens
tropicais, paraiso dos casais apaixonados, atualizando as imagens e os discursos sobre
as identidades nacionais presentes no imaginario dos proprios paises. Nestes cendrios,
0s protagonistas sao norte-americanos que vivenciam fugazes momentos em que se
afastam de seu cotidiano racional em interagcdo com personagens latino-americanos
proximos do instinto e das paixoes.

As personagens de Carmen Miranda contrastam com os personagens masculinos
trabalhadores e racionais, mas também se distinguiam do padrdo da “mulher para casar”
norte-americana, interpretadas por atrizes dos EUA. Suas personagens eram desejadas,
mas eram também construidas como dignas de escarnio, e portanto, ndo concilidveis
com interesses de casamento dos protagonistas. Os romances nos quais suas
personagens se engajam sao com outros personagens latino-americanos ou com norte-

americanos trapaceiros e picaretas.

"2 Politica de aproximacdo entre os governos norte-americano e latino-americanos que perdurou do
governo Roosevelt ao final da 2*. Guerra e teve forte impacto na produgdo do cinema do periodo.

130 contrato da atriz brasileira com a 20th Century Fox termina em 1946, mesmo ano em que o Bird
encerra suas atividades. A partir do final do contrato, Carmen Miranda passa a ter cada vez menos
destaque nos filmes e apresentagdes e se torna cada vez mais uma personagem caricatural.
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Enquanto que no Brasil ela representava uma personagem negra branqueada, nos
Estados Unidos ela € racializada como latina em representacdes desqualificadora, nas
quais qualquer uma de suas personagem ‘‘comporta-se como um animal selvagem,
arranhando e/ou mordendo seus parceiros: sua libido € descontrolada, desejando todos
os homens de seu convivio” (GARCIA, 2004, p. 176). Suas personagens eram a
representacdo da América Latina como feminina e essencialmente sexualizada,
caracteristica atribuida originalmente as negras e mesticas em narrativas coloniais'.
Com sua atuagido, o desejo colonial é direcionado a América Latina, construida como o
Outro nas novas relagdes que se estabelecem com os Estados Unidos.

Ao lado de sua repercussio nas probleméticas que envolvem os Estados Unidos
e sua relacdo com os paises latino-americanos, a carreira de Carmen em Hollywood
manteve-se atrelada a discussdo da identidade nacional brasileira. Segundo Monica
Schpun, a trajetéria da atriz no cinema norte-americano ¢ marcada por um “didlogo
complexo e simultdneo com dois publicos diversos, o brasileiro e o norte-americano”
(2008, p. 463-4). Nos filmes, a atriz e cantora alterna o portugués e o inglés e esta
sempre em didlogo com o publico brasileiro fora das telas, mostrando sua preocupagdao
em representar o Brasil. Suas atuagdes sdo avaliadas pela critica nacional, muitas vezes
depreciativa, em termos de fidedignidade de suas representacdes sobre a nacdo. A
recepcao de seus filmes foi marcada, de um lado, pela grande quantidade de fas que se
identificavam com a atriz, mas por outro, uma forte critica a representacdao do Brasil por

meio de suas personagens estereotipadas, sensuais e impulsivas.

Da baiana a latino-americana: género, raca, sexualidade e nacao

As personagens interpretadas por Carmen Miranda, da baiana a latino-
americana, sdo um meio privilegiado para a discussdo da nacionalidade como uma
constru¢do histérica e permeada por interesses politicos e relacdes de poder. A partir
delas, compreende-se que de forma complexa, a identidade nacional se vincula a
categorias como género, raca e sexualidade. A anélise intersecional proposta por Avtar

Brah (2006) € um referencial teérico importante para analisar como estes marcadores da

'* Ponto importante: as interpretagdes de Carmen Miranda permitiam representar a América Latina sem
tocar na delicada questdo racial que também se colocava no contexto norte-americano com suas
especificidades. Nao hd negros nos filmes de Carmen e ndo se toca na questdo da miscigenagdo
(GARCIA, 2004, p. 159). Ressalta-se, no periodo em que Carmen atuou nos filmes de Hollywood,
“atrizes brancas eram contratadas para o papel das ‘mulatas’” (SHOHAT e STAM, 2006, p. 278).
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diferenca se encontram imbricados no mundo social. Segundo a autora: “estruturas de
classe, racismo, género e sexualidade ndo podem ser tratadas como ‘varidveis
independentes’ porque a opressdo de cada uma estd inscrita dentro de outra — &
constituida pela outra e € constitutiva dela” (BRAH, 2006, p. 351).

Em uma abordagem historicizante, rejeitando grandes teorias, a autora propoe
compreender a intersec¢ao das categorias da diferenca, contextualizando de que forma a
interconexdo entre determinadas categorias se constitui. Género, sexualidade, raca,
dentre outras categorias sdo analisadas, ndo por meio de uma somatdria de opressdes,
mas a partir de sua imbrica¢do mutua que forma uma realidade especifica. Na mesma

perspectiva, sintetiza Beatriz Preciado (2007):

ndo é simplesmente questdo de ter em conta a especificidade racial ou étnica da
opressdo como uma varidvel a mais, junto da opressao sexual ou de género, sendo de
analisar a constituicdo mitua do género e da raca — o que poderiamos chamar de
sexualizacdo da raca e racializagdo do sexo — como movimentos constitutivos da
modernidade sexocolonial (p. 376, tradugdo nossa).

As personagens de Carmen Miranda sdo marcadas por racializacdes que se
configuram imbricadas com processos de sexualizacdo, € com as categorias de
nacionalidade e gé€nero. A baiana de suas cangdes e interpretada no filme Banana da
Terra € um exemplo da sexualizacdo da raga e de racializagdo do sexo. A mudanca de
Carmen e sua personagem para os Estados Unidos representa uma re-configuracao das
relacdes, na medida em que cada racismo deve ser analisado em sua historia particular,
dentro de um conjunto especifico de circunstancias econdmicas, politicas e culturais em
que foi produzido (BRAH, 2006, p. 344). Migrando, torna-se racializada como latino-
americana, o que se configura também como sexualizacao.

Da trajetéria de Carmen Miranda, do Brasil aos Estados Unidos, permanecem
caracteristicas essénciais em suas personagens: femininas, racializadas e sensuais. Em
ambos o0s casos, o discurso € estruturado a partir das diades progresso/atraso,
cultura/natureza, racionalidade/impulsividade, avancado/primitivo etc.. Em sua origem,
desvelaria o Outro constitutivo de uma identidade nacional, calcada na esséncia
conciliatéria pretensamente fundante de nossa nacdo: uma personagem subalterna e
negra, revelando uma seducao “auténtica” e ameacadora, fora dos controles da cultura.
Desloca-se e passa a representar latino-americanas, provindas de terras do romance e da

paixdo, em proximidade com a natureza e distancia do “civilizado”. Em configuragdes
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distintas, carrega a atualizacdo dos discursos coloniais desejantes, reiterando ao
“colonizado” sua intima relacdo com a sensualidade.
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