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Um recorte para pensar praticas juvenis na cidade.

Diferentes atores vivem, experimentam, habitam e circulam na cidade,
caracterizando-a como local de entrecruzamento de subjetividades. Conforme Silva
(1997, p.85), a cidade “permite também em escalas e niveis distintos concentrar em
pontos espacialmente localizados, atividades dispares que revelam mundos préximos e
distantes”. As juventudes, em suas diferentes expressdes, sA0 um entre 0S muitos grupos

que integram esse “elenco”.

Diversas “tribos” juvenis' (MAFFESOLIL 1998) se fazem presentes em espacos
como pragas, logradouros e bairros, compartilhando modos de ser e agir. Punks, hip—
hoppers, skatistas, goticos, emos, pichadores, grafistas2, entre outros, imprimem
“marcas” na cidade por meio de suas praticas de tal forma que passam a fazer parte da

paisagem urbana, estabelecendo um didlogo proficuo com a cidade.

Pode-se dizer que esses movimentos culturais ligados aos grupos juvenis
articulam tanto novas producdes de identidades, quanto outras representacdes sobre o
contexto urbano nos quais se fazem presente sejam na periferia ou em dreas centrais.
Para verificar essa informagdo, basta refletirmos acerca da reconfiguracdo por que
passam pracas, ruas ou bairros inteiros quando se tornam uma espécie de “cendrio”
dessas manifestacdes juvenis. E nesse sentido que Magnani (2005) fala em “circuitos de

jovens™:

! Esta expressdo é empregada com cautela, pois conforme adverténcia de Magnani (2005), o termo pode
ser usado com algum proveito, porém tendo em vista as limitagdes que ele pode suscitar, principalmente
devido ao uso do mesmo pela Etnologia, na qual o significado para “tribos” é diferente.

2 Segundo Antdnio Carlos Secchin, membro da Academia Brasileira de Letras, “seria mais adequado se
utilizar o sufixo “ismo”, presente também em palavras como vanguardismo e romantismo do que o sufixo
“agem” como em malandragem e bandidagem. Desta forma, seria simbolizado o enobrecimento do ato de
grafitar.” (GRAFITE X PICHACAO..., 2011)
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Outro ponto de partida para a abordagem do tema do comportamento dos
jovens nos grandes centros urbanos. Em vez da énfase na condi¢do de
“jovens”, que supostamente remete a diversidade de manifestacdes a um
denominador comum, a idéia é privilegiar sua inser¢do na paisagem urbana
por meio da etnografia dos espacos por onde circulam, onde estdo seus
pontos de encontro e ocasides de conflito, e os parceiros com quem
estabelecem relacdes de troca (MAGNANI, 2005, p. 177).

Este trabalho se propde a refletir acerca desse didlogo entre citadinos e a cidade,
tendo como objeto condutor da discussdo as atividades de grafitismo de um grupo de
Fortaleza® que foram pesquisadas entre os meses de janeiro e outubro de 2010,

adotando-se uma postura de freqiientagdao intensa®.

Como conseqii€ncia da pesquisa, foi possivel perceber que a partir do grafite, os
grafiteiros constroem uma relacao particular com a cidade, pois ela € o suporte para seus
grafites, além de muitas vezes influenciar na escolha dos temas, locais e técnicas.
Procurando exercitar a “imaginacdo sociologia”, me pergunto: como ocorre a troca entre
grafiteiros e cidade por meio do ato de grafitar? Qual a medida da experiéncia urbana

nos grafites?
Grafite, grafiteiros e a relacio com a pichacao.

O grafite compreende um mundo de significados e tentar explicid-lo € uma tarefa
instigante, porém de dificil execu¢do, ja que o risco de reduzir suas dimensdes a
formulagdes incompletas e simplorias € eminente. A seguir, farei algumas consideragdes

acerca do grafite na tentativa de contextualizad-lo quanto a sua histéria € momento atual.

Entende-se por grafite frases e letras facilmente identificdveis na paisagem das
cidades brasileiras e internacionais. Em sua maioria coloridos, composto de desenhos

cujas formas vao desde tracos figurativos a efeitos surreais, eles sdo impressos em

? Fortaleza é a capital do Cear4, estado localizado na regido Nordeste do Brasil.

* Pesquisa empreendida para a conclusdo do curso de graduacio em Ciéncias Sociais na Universidade
Estadual do Ceard sob a orientacdo da prof(a). Dra. Marinina Gruska e que se estendeu ao curso de
mestrado em Sociologia na Universidade Federal do Ceard sob a orientagdo da prof(a). Dra Gléria
Didgenes.
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locais diversos da paisagem urbana: “postes, calcadas, viadutos etc. sdo preenchidos por

enigmaticas imagens” (GITAHY, 1999, p.16).

De atividade marginal, comumente associada a gangues e vista como sujeira ou
depredacido, o grafite passou a ser classificado como expressao artistica. Essa mudanca
estd relacionada ao potencial que o mercado de artes viu no grafite, transformando
grafiteiros em artistas renomados e bem remunerados’. Contemporaneamente,
grafiteiros como os paulistanos Osgémeos e o britanico Banksi sdo conhecidos
mundialmente, realizam exposi¢des de suas obras em galerias e museus, além de

venderem seus trabalhos por precos milionarios.

O status de arte dado ao grafite também € concedido por outros setores. Em
muitos projetos sociais voltados para a juventude, o grafite € utilizado como linguagem
que atrai os jovens. Os poderes publicos vém possibilidade de “utilizar” o grafite como
um antidoto atrativo contra a pichacao e a delinqii€éncia juvenil. E ha os artistas urbanos
que fazem parte de um movimento chamado de street art que acontece em escala
mundial e abriga outras linguagens, como atesta o pesquisador da temadtica Nicholas

Ganz (2004):

Durante os dltimos anos, os grafiteiros t€ém utilizado um campo mais amplo
de expressdo. O estilo de cada artista € desenvolvido sem nenhuma restrigdo,
com a utilizacdo de stickers (etiquetas), pOsteres, esténceis, aerdgrafos,
pastéis oleosos, todas as variedades de tintas e até mesmo de esculturas.
Muitos artistas se libertaram do mero uso das latas de spray. (GANZ, 2004,

p.7).

O grafite pode ser classificado como um fend6meno global. Ainda segundo Ganz
(2004), é possivel encontrar a manifestacido desta atividade nos cinco continentes, uma
vez que as metrépoles contemporaneas sao atravessadas por fluxos globais, cujos meios

de comunicacdo sdo os principais vetores, € possivel encontrar grafites em cidades

> Os grafiteiros norte-americanos Keith Haring e Jean Michel Basquiat foram os primeiros a serem
“absorvidos” pelo mercado de artes. Basquiat era norte-americano do Broklin, Nova York, filho de
imigrantes que comegou a ganhar notoriedade grafitando nas ruas da referida cidade. Haring, também
americano, abandonou o curso de design em uma escola de arte e ao mudar-se para Nova York foi
influenciado pelos grafites da cidade. Haring e Basquiat ficaram famosos nos anos 80, sendo os pioneiros
da transposicdo do grafite para o museu. Ligados a Andy Warhol por relagdes de amizade, foram
considerados discipulos deste (GITAHY, 1999).
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diferentes, espalhados pelo globo, possuindo particularidades em seus “modos de fazer”

(CERTEAU, 2001).

Inicialmente localizados em cidades européias e norte-americanas, os grafites
espalharam-se pelo mundo devido a expansdo da cultura Hip Hop, mas em seu
momento atual, essa manifestacdo nao € sua unica referéncia (FERRO, 2010). Muitos
grafiteiros ndo se identificam com a cultura e estética Hip Hop e suas motivagdes e
identificacdo para grafitar sdo diversas, cuja explanacdo por este trabalho demandaria
uma pesquisa mais madura sobre a questdo. O grupo com o qual desenvolvi a pesquisa

que resulta neste artigo é um exemplo de grafiteiros que nao se identificam com o

universo hip-hop.

Demarcado o contexto socio-histérico no qual se insere o grafite, faz-se
necessario apresentar a discussao entorno da relagdo grafite e pichacdo a partir de trés
pontos de vista: 1) do senso comum, 2) dos grafiteiros e pichadores e 3) da legislacao
juridica, pois “ainda que de um modo geral essas intervencdes sejam transgressoras €
semelhantes, os grafites e pichacdes apresentam técnicas e politicas diferenciadas de
acordo com o propdsito de cada agente ou grupo em seu tempo e espaco definidos”.

(RAMOS, 2007, p.4)

Para a maioria dos citadinos, grafite e pichacdo sdo vistos sem distin¢do, uma
vez que sdo praticados nos mesmos locais (muros e paredes) e muitas vezes com o
mesmo instrumento: a tinta spray. Se para o senso comum as diferengas entre grafite e
pichacdo ndo sdo claramente demarcadas, para os sujeitos grafiteiro e pichador as
fronteiras entre as duas atividades estdo bem delimitadas e é por meio dessas diferencas
que um grafiteiro pode grafitar a luz do dia enquanto para o pichador isso se tornaria

mais dificil.

Para grafiteiros e pichadores, as diferencas entre as suas respectivas atividades
ndo se limitam a questdes relativas as técnicas e temas, mais do que isso, dizem respeito

a dimensdes simbdlicas que envolvem o ato de pichar e/ou grafitar.
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Muitos grafiteiros sao ex-pichadores e alguns atuam nas duas atividades,
revelando o didlogo que elas mantém entre si. E dessa forma que as representacdes
construidas entorno do grafite e da pichacdo sdo confusas, pois o grafite apresenta-se
como uma evolucdo da picha¢do em alguns discursos da midia, do poder publico e até

dos préprios sujeitos’.

A pichagdo envolve riscos para ser executada. Picha-se, na maior parte dos
casos, a noite, em locais que envolvem perigo na sua execucdo, seja pela altura ou pelo
risco de ser surpreendido pela policia ou proprietario do local pichado. J4 que a
atividade € vista como depredacdo e sujeira, pois o significado das pichagdes ¢é
conhecido apenas por quem € da “cena”, as conseqiiéncias que um pichador sofre sdao

mais incisivas do que as que incidiriam sobre um grafiteiro, por exemplo, cuja atividade

€ a associada ao fazer artistico que pode ser executado a luz do dia de forma mais livre.

E devido a essas diferenciacdes quanto a recepcdo do grafite e da pichacdo que
um grafiteiro ndo quer ser confundido com um pichador e vice-versa. Presenciei essa
situacdo em campo’ quando acompanhava uma atividade de grafitismo de um grupo de
adolescentes. Notei a aproximagao de uma viatura da Policia e apesar da possibilidade
de abordagem policial, o que me deixou um pouco nervosa, o grafiteiro que realizava a
interven¢do me garantiu que ndo tinha perigo disso acontecer porque “ele era grafiteiro

e ndo pichador”.

Pichagdo e grafite eram vistos sem diferenciacido pela Lei Ambiental 9605 de
1998 que os proibe. Este ano, no dia vinte e cinco de maio, a presidente Dilma Roussef
sancionou a lei que diferencia as duas atividades e ainda proibe a venda de tinta em

spray para menores de 18 anos®. Essa mudanca na lei levanta muitas discussdes e acirra

® Discordo desse argumento, pois percebo o grafite e a pichacdo como atividades cujas semelhancas e
diferencas sdo complexas e ndo podem ser reduzidas a classificagdes que simplifiquem suas dimensdes.

7 Neste dia, 24/06/10, acompanhava uma interveng¢do no muro em frente a uma escola localizada em um
bairro de Fortaleza (capital do estado do Ceard, localizado a regido Nordeste do Brasil), feita por jovens
grafiteiros que estudam nessa escola quando notei a aproximagdo de uma viatura da policia.

¥ A lei prescreve que “Ndo constitui crime a prética de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patrimonio publico ou privado mediante manifestacao artistica, desde que consentida pelo proprietario” e
mantém como puni¢do para quem for pego pichando monumentos histéricos ou tombados detencdo de
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a disputa entre grafiteiros e pichadores. De que forma o texto juridico diferencia as duas
atividades se para os proprios sujeitos esta divisao é dificil de ser feita? Criminalizar a
pichacdo ndo resolverd a questdo do aumento de pichacdes nos suportes urbanos ’e
contribuird para aumentar a falta de compreensdo acerca das motivacdes dos pichadores

em realizar tais atos.

Pode-se pensar que, devido aos incomodos e problemas associados a pichagdo o
grafite € estimulado e bem visto pelas autoridades publicas e sociedade civil porque ele
é uma alternativa a “poluicdo visual”'® geradas pelas atividades dos pichadores. Dito de
outra maneira, valorizar o grafite, cuja estética fica proxima de algo que embeleza a
cidade, torna-se uma alternativa de controle mais eficaz para o poder publico contra a

pichagdo que € vista apenas como atividade de marginais, vandalos etc.

Grafiteiros e pichadores tém uma vivéncia alternativa da arfunquitetura das
cidades (informacdo verbal) ''. Podemos dizer que eles olham para os prédios e
superficies do meio urbano e o que eles véem sdo espacos possiveis para imprimirem

suas pichacgdes e grafites.

Grafite e pichacao desestabilizam, dessa forma, as regras de produgdo de signos
da publicidade, por exemplo, que procura na cidade espagos para incentivar 0 consumo
(SILVA, 2001). Trata-los sob a perspectiva maniqueista de grafite-bom, pichagdao-mal
reduz as dimensdes que as duas atividades comportam e que dizem respeito a

sociabilidade urbana, ao direito a cidade entre outras questoes.

Juventude, grafite e cidade: dialogos possiveis.

seis meses a um ano mais pagamento de multa. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2011/Lei/L.12408.htm#tart6>.

° Entende-se por suportes urbanos os muros, paredes, fachadas residenciais e comerciais, iméveis
abandonados, de propriedade publica ou privada, viadutos, monumentos histéricos etc.

120 uso do termo entre parénteses significa que relativizo a atribuicdo de poluicdo visual as pichagdes. A
publicidade também ndo configuraria como um dos principais contribuintes deste tipo especifico de
polui¢do nas cidades?

" Conforme palestra proferida por Teresa Caldeira no II Seminério Internacional Violéncia e Conflitos
Sociais: préticas de exterminio promovido pelo Laboratério de estudos da violéncia — LEV - da
Universidade Federal do Ceara em Fortaleza, 03 de dezembro de 2010.
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O grafite nao é um movimento exclusivo de jovens, porém adoto a discussao
sobre juventude para a pesquisa por entender que os grafiteiros consultados na pesquisa
compartilham cédigos e condutas que se relacionam com esta categoria social. Fazer
esta relacdo requer que seja demarcada qual a perspectiva a partir da qual se discute a
juventude, respondendo a questdes do tipo: quais as razdes para reconhecer 0s

grafiteiros como jovens? O que significa socioldgica e culturalmente ser jovem?

A cultura juvenil pressupde uma pluralidade de situagdes, estando a juventude
ligada a determinadas experiéncias e papéis que caracterizam uma fase da vida humana.
Juventude é uma categoria social e enquanto tal € construida socialmente. Por essa
razdo, a abordagem socioldgica da juventude pressupde uma ruptura com uma visao que
ndo leve em consideragdo as condi¢Oes socio-histdricas ligadas a idéia de juventude.

Assim, a condicao de ser jovem varia no tempo e de acordo com Arce (1999, p.76):

z

A juventude é uma construcdo que seleciona atores e caracteristicas, mas
também esquecimentos, por isso ndo é uma definicdo ingénua ou asséptica,
mas destaca e proscreve, pondera e minimiza condi¢des que se referem a
processos de hipostatizacdo nas representagdes sociais.

. L, . . , . 12 - . .
Ser jovem € pertencer a uma determinada faixa etdria °, mas nao apenas isso, diz
respeito a um estilo de vida, a um modo de ser. Por essa razdo, qualquer investigagao

que aborde a juventude apenas por seu aspecto etario empobrece a questao, pois

A idade é um dado bioldgico socialmente manipulado e manipuldvel; e que o
fato de falar dos jovens como se fossem uma unidade social, um grupo
constituido dotado de interesses comuns, e relacionar estes interesses a uma
idade definida biologicamente ja constitui uma manipulacdo evidente. Seria
preciso pelo menos analisar as diferengas entre as juventudes (BOURDIEU,
1983, P.113)

A juventude deve ser vista a partir de diferentes perspectivas, podendo-se
inclusive falar em juventudes no plural. Usar o titulo “jovem” para qualquer individuo
que se encontra entre quatorze € vinte e quatro anos unifica a juventude, porém quem
estd nessa condi¢do participa de uma série de fendmenos distintos cuja caracteristica

comum € a idéia de fase em transi¢do, um “vir a ser’:

"2 No Brasil a juventude compreende o periodo de 14 a 24 anos de idade (DIOGENES, 2008).
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Os estudos sobre a juventude sdo quase sempre marcados por essa
inseguranga conceitual; eles, comumente, expressam um esforco de
apreensdo de uma vivéncia que parece ser recortada pela ambivaléncia e
transfigurac@o constante [...] essa pluralidade conceitual certamente evidencia
a complexidade da experi€ncia juvenil, uma vez que a mesma tem como
emblema a transi¢c@o, sendo sempre a passagem entre o que € e o que deverd
ser. (DIOGENES, 2008, p.94)

Ao dizer que os grafiteiros consultados para esta pesquisa sdo jovens, quero
mostrar que essa afirmac¢do vai além da idade dos sujeitos e compreende outros aspectos
que se relacionam a um modo de ser, préprio da juventude, ligado a aspectos do
vestudrio, da fala, da atitude em relacdo as regras sociais etc.

E a partir desse horizonte discursivo que os integrantes do grupo de grafiteiros13
com os quais desenvolvi a pesquisa podem ser chamados de jovens. Eles utilizam
muitas girias algo que é comum ao universo da juventude e em particular para o
universo que eles fazem parte, o do grafite, esse vocabuldrio proprio configura-se em
termos nativos como trampo que significa a execu¢do de um grafite, por exemplo. Suas
roupas, quase sempre jeans, ténis e camisetas cobrem seus corpos muitas vezes tatuados
que também abrigam piercings, carregam mochilas nas costas, compondo uma estética
que € propria da juventude. Sobre o estilo juvenil, Abramo (1994) ressalta as dimensoes

relativas a intencao de diferenciagdo como aspecto de uma criagdo consciente:

O estilo néo é simplesmente o conjunto de tracos que se pode observar num
artefato. Ele pressupde a criagdo consciente através de uma eleicdo
intencional de um conjunto de tragos com um principio de ordenagdo, na qual
existe a inten¢do de diferenciacdo em relacdo a outros artefatos. S@o as
dimensdes da escolha intencional e da distingdo de um padrdo, que sdo
ressaltadas nessa formulagio. (ABRAMO 1994 p.87 apud DIOGENES
2008, p. 39, grifo do autor).

Contudo, o que se sobressai em relacdo a suas vestimentas ou modos de falar e
que os classifica como jovem € a atitude que eles adotam para as regras sociais. Ao
marcarem com suas idéias e desenhos a superficie da cidade, esses individuos

questionam valores, provocam discussdes € se expressam, ja que

3 0 grupo com o qual realizei trabalho de campo originou-se de um projeto social da Prefeitura de
Fortaleza. Este se chamava Crescer com arte e era promovido pela Fundacdo da Crianga e da Familia
Cidada (FUNCI), 6rgdo da prefeitura de Fortaleza responsavel pelas politicas publicas voltadas para as
criancas e adolescentes. No referido projeto, entre as vdrias oficinas de arte-educa¢do ministradas, o
grafite era uma delas.
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[um] outro ponto intrinsecamente ligado a esse ‘ser jovem’ estd no
questionamento da sociedade em que vive, de constituir uma critica aos ‘mais
velhos’, de se opor a eles e, muitas vezes, arquitetar um sistema de valores

z

paralelo que, em alguns casos, ¢ opositor a0 que existe majoritariamente
(LIMA FILHO, 2009, p. 94-95).

A influéncia da experiéncia urbana para o grafite reflete-se em suas
caracteristicas principais e no sujeito central dessa atividade: o grafiteiro. O grafite da
outro significado as extensdes da cidade. O que era para ser um espaco neutro, Como 0s
muros, ou a parede, recebe subjetividades e identidades, transformando-se assim em
espaco de significados. Esses suportes que tem fungdes definidas pelas regras da
arquitetura passam a ter outros usos nao previstos.

Ha uma outra dimensdo fundamental que atua nos espagos, absolutamente
necessdria para que eles se ativem como espacos de comunicagcdo e
coexisténcia: a da significacdo [...] acreditamos que essa dimensdo da
significagdo se estruture através de um recurso narrativo que traduz valores e

significados em composi¢des e arranjos de imagens espaciais
(BERDOULAY e GOMES, 2008, p.12).

No centro de toda a discussao sobre o grafite estd o grafiteiro, um personagem
central para entendermos o grafite. O grafiteiro € antes de tudo um habitante da cidade e
ele pode repassar para seus grafites essa experiéncia. E ele quem concretiza a atividade,
colocando-se nos grafites que faz, carregando-os de aspectos subjetivos. Para eles, a rua
€ um espaco supervalorizado seja como suporte ou inspiragdo para suas atividades.

Nela, eles se sentem a vontade para realizarem as atividades de grafitismo.

E nesse sentido que se dé a escolha dos lugares a ser grafitados cujas motivacdes
ligam-se a fatores afetivos e racionais. Muitas vezes o local grafitado é escolhido porque
o grafiteiro criou uma relagdo afetiva com o mesmo e esta afeicdo pode surgir nos
deslocamentos cotidianos, por exemplo. As ruas e avenidas onde o fluxo de pessoas é
intenso sdo também alvo dos grafiteiros, pois esses logradouros dao visibilidade a seus

trabalhos.

O fato de ser feito na rua, local publico por exceléncia, confere o cardter de

efémero e de “obra aberta” ao grafite. Nada garante que ele permanecerd como foi feito
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inicialmente: ele pode ser apagado pela tinta branca por quem nao o deseja ou dé inicio
a outras intervengdes que nem sempre o respeitam: outros grafites, pichacdes, cartazes

publicitarios etc.

A competi¢do pelos suportes € outro aspecto da relagdo grafite - cidade. Em
alguns muros é comum haver cartazes publicitarios disputando territério com grafites e
pichagdes pelo mesmo motivo: a busca de visibilidade. Se pensarmos o espaco urbano

como local de disputas, entdo

A producdo de linguagem urbana revela, em seus multiplos cédigos, as
tensdes, marginalizacdes, disputas e reivindicacdes dos seus habitantes,
porque o que se escreve ou prescreve em seus muros € obra dos cidaddos, e
ndo imposic¢do das instancias institucionalizadas (RAMOS, 1994, p.33).

O grafite desde sua origem se relaciona com a cidade, pois € através de sua
superficie que essa pratica normalmente se manifesta. E na relacio com o modo de vida
urbano que o grafite € produzido pelos grafiteiros, relacdo esta que confere

caracteristicas particulares ao ato de grafitar, como as citadas anteriormente.

A fragmentacdo a que o olhar do habitante nas cidades contemporineas é
submetido, somado ao ritmo acelerado de vida nesses ambientes, tem como uma de suas
conseqiiéncias a conformacdo de uma atitude mental propria ao modo de vida urbano

objeto da discussdao de Simmel (1979).

A base psicolégica do tipo metropolitano de individualidade consiste na
intensificagcdo dos estimulos nervosos, que resulta da alteracio brusca entre
estimulos exteriores e interiores [...] rdpida convergéncia de imagens em
mudanga, a descontinuidade aguda contida na apreensdo com uma tnica vista
de olhos e o inesperado de impressdes subitas. Tais sdo as condig¢des
psicolégicas que a metrépole cria. (SIMMEL, 1979, p.12)

Como um instrumento de defesa a esse bombardeio de estimulos, o homem da
metrépole vai desenvolver um mecanismo comportamental, um tipo de atitude
impessoal denominada por Simmel (1979) de atitude blasé que pode ser definida como
a perda da capacidade de reacdo, por parte dos habitantes das grandes cidades, aos

estimulos provocados pela mesma. Se para o0 mesmo autor,
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A esséncia da atitude blasé consiste no embotamento do poder de
discriminar. Isto ndo significa que os objetos ndo sejam percebidos [...] mas
antes que o significado e valores diferenciais das coisas, e dai as proprias
coisas, sdo experimentados como destituidos de substincia (SIMMEL, 1979,

p.16).

Conforme as idéias do autor, o homem da cidade deixa de impressionar-se com
o que vé. E por isso que a publicidade procura novos meios de chamar a atencdo dos
consumidores e muitas vezes algumas informacdes do “texto urbano”, como placas de
sinalizacdo, ndo sdo percebidas. Dentro desse contexto, possivelmente o grafite
“quebra” com a passividade perceptiva do homem urbano ao usar as superficies da
cidade de uma forma inusitada como o objetivo de sensibilizar, provocar, criticar ou

mesSmo marcar presencga.

Baseando-se em algumas caracteristicas do grafite como a efemeridade e a
relacdo com a cidade, por exemplo, é possivel dizer que ele faz mais do que integrar a
paisagem signica da cidade, ele traduz e revela um modo de vida urbano. Silva (2001)
em sua pesquisa acerca do imagindrio urbano de cidades como Bogotd e Sao Paulo, fala

o seguinte sobre a relacdo grafite-cidade:

Imagens urbanas que definiam a cidade desde os rincdes conflitantes, que
marcam a cidade em sua epiderme com novas tatuagens contemporaneas [...],
marcando nessa mesma pratica, a no¢do de cidade mesclada e mestica em
escrituras espontaneas com modos e estilos modernos de concepgdo.
(SILVA, 2001, p.5)

Os grafites que se encontram nas paredes, muros € espagos expositivos revelam
aspectos importantes do universo da arte, das questdes urbanas, das manifestacoes
culturais da juventude e da sociabilidade contemporinea. Eles também tém muito a
dizer sobre a subjetividade e os processos de formacdo de identidade de um grupo que
podemos chamar de fldneur contemporéneos. E esse o potencial reflexivo e imaginativo

que a cidade oferece.

O ato de marcar a cidade pelas turmas de grafiteiros com uma linguagem que

transita entre a expressao artistica e a rebeldia revela como se d4 o acesso a espagos de
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comunicacdo nas cidades contemporaneas que restringem esse ingresso principalmente
aos jovens. O estudo do grafite enquanto expressdo cultural juvenil urbana, além de
revelar os pormenores dessa prética, situa também, mesmo que indiretamente, a relacao

dos jovens com as questdes atuais da sociabilidade nas cidades
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