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Qual a relevancia das varidveis raca e género na trajetéria de uma mulher
afrodescendente na sociedade brasileira? O presente trabalho pretende responder a essas
e outras questdes a partir do estudo historico de cunho biogréfico acerca da memoria
publica da atriz Ruth de Souza. As novas atribui¢des estabelecidas pela lei 10.639/2003
valorizaram a histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e sua contribuicdo na
area social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil. A Resolu¢do 1/2004
CNE/CP sugere uma lista de nomes de afrodescendentes a terem suas trajetorias
estudadas, sendo 3 deles do género masculino. Neste documento destacam-se
personagens como Abdias Nascimento, fundador do Teatro Experimental do Negro;
Edison Carneiro, folclorista; Guerreiro Ramos, socidlogo e Solano Trindade, poeta,
comunista e ativista negro. Todos compartilharam dos mesmos espacos de convivéncia
e acompanharam os primeiros anos de atuacdo de Ruth Pinto de Souza no TEN, atriz de
teatro, cinema e televisdo. Uma das primeiras mulheres a participar do TEN e um de
seus primeiros membros a profissionalizar-se. Dona Ruth de Souza foi uma das
primeiras atrizes afrodescendente a interpretar textos do repertério cldssico e comédias,
ndo obstante as restri¢cdes impostas naqueles palcos, pela varidvel ragca e género. Nossa
pesquisa tem analisado um corpus documental variado como os depoimentos da atriz
concedidos ao MIS-RJ, ao LABHOI-UFF e os publicados em livros (ALMADA, 1995;
COSTA, 2008; JESUS, 2004; KHOURY, 1997), bem como nos documentos contidos
no Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF. Temos investigado aspectos da histéria de
sua atuacao no teatro e cinema, com objetivo de identificar a intersecdo da varidvel raca

e género em sua trajetoria.
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Raca e género nas narrativas de si

Segundo Michelle Perrot “Escrever a historia das mulheres é sair do siléncio
em que elas estavam confinadas”. Superd-lo pressupde transpor a barreira estabelecida
por sua invisibilidade: “Elas atuam em familia, confinadas em casa |...]). Sdo invisiveis”.
Nossa andlise contempla a histéria de vida de uma mulher cujo oficio de atriz de teatro,
cinema e televisdo a situa sob o angulo dos holofotes garantidores de visibilidade.
Perrot ainda atribui a falta de fontes e vestigios parte das dificuldades de se fazer uma
histéria das mulheres, pois sua presenga € freqiientemente apagada: “seus vestigios—
desfeitos, seus arquivos destruidos” (2007. p.16, 21-22). Desde a década de 1940, Dona
Ruth de Souza preside um processo de arquivamento de si, orientado pela consciéncia
de seu pioneirismo no processo de criacdo de espago para atores e atrizes
afrodescendentes no cendrio artistico brasileiro.

Rachel Soihet e Joana Maria Pedro observam que estd contida na categoria
“mulheres” as negras, as indias, as mesticas, as pobres, as trabalhadoras, as feministas.
E que a oposicao das categorias mulher versus homem nao € o suficiente para explicar a
primeira, ndo obstante as “desigualdades e relacdes de poder entre os sexos” (2007. p.
288). Joan Scott parece apontar para a intercessdo entre raca € género ao sugerir a
andlise dos processos de construcdo das relacdes de género para debater classe, raga e
etnicidade ou qualquer outro processo social. Seu objetivo € clarificar e especificar
“como ¢ preciso pensar o efeito de género nas relagoes sociais e institucionais, porque
essa reflexdo ndo ¢ geralmente feita de forma propria e sistemdtica”. E define as
relacdes de género como “uma forma primeira de significar as relagcoes de poder”, ou
ainda, “género é um campo primeiro do seio do qual ou por meio do qual o poder é
articulado” (1996, 12).

A memoria sofre influéncias das flutuacdes atinentes ao momento de sua
articulacdo e expressdo, as preocupacdes deste momento constituem um dos seus
elementos estruturadores. Nesse sentido, a “memodria é um fenomeno construido”.
Segundo Pollak, “os modos de construcdo podem tanto ser consciente como

inconsciente. O que a memdria individual grava, recalca, exclui, relembra, é



,E \ XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

i_\/ \_f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

3
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacdo™ (1992, 204-205).

Quando uma pessoa conta a sua trajetria profissional em décadas nas quais manteve
contato freqiiente com a imprensa, tende a ter todas as respostas para as eventuais
perguntas. A esse tipo de narrativa, Pollak denomina de “depoimentos pré-construidos”.
Para ele, o ato de se contar a propria vida ndo € um ato natural, salvo nos casos das
pessoas que estdo em uma ‘“‘situacdo social de justificacdo ou de construcdo de vocé
proprio, como é o caso de um artista ou de um politico” (1992, 204-205).

Ao longo de sua carreira, Dona Ruth de Souza concedeu varias entrevistas a
jornais, revistas e televisio, nas quais abordou, em geral, temas ligados ao seu campo de
atuacdo artistica. Em trés ocasiodes distintas, Dona Ruth de Souza foi convidada a prestar
depoimento para integrar o acervo da Fundagao Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro. Os registros sonoros feitos pelo MIS-RJ t€m o claro objetivo de reunir
memorias para a posteridade.’ Outros depoimentos foram concedidos pela atriz, como
etapas iniciais de projetos editoriais com objetivo de publicd-los como biografia ou
capitulos de livros sobre a histéria de vida das atrizes afrodescendentes ou dos grandes
nomes do teatro brasileiro (ALMADA, 1995; JESUS, 2004, KHOURY, 1997). Faz
parte dos objetivos deste artigo analisar o processo de organizacdo da memoria publica
de Dona Ruth de Souza a partir dos depoimentos indicados. Os seis depoimentos
possuem em comum a marca dos “depoimentos pré-construidos”. Cabe ao historiador o
desafio de oferecer novas perguntas a essas fontes e estabelecer uma relagao dialdgica
entre elas, sem perder de vista os indicios de terem sido essas memorias
retroalimentadas pelo acervo reunido pela atriz e depositado no Arquivo Ruth de

Souza/LABHOI-UFF.

Raca e género em tenra idade

A filha de Sebastido Joaquim de Souza e Alayde Pinto de Souza, Ruth Pinto de
Souza, nasceu na cidade do Rio de Janeiro, no bairro do Engenho de Dentro,
especificamente na Rua Monteiro da Luz, no dia 12 de maio de 1921 (COSTA, 2008, p.
118). Apéds o falecimento do marido, em Minas Gerais, onde a familia morava, Dona

Alayde retornou com os filhos para o Rio de Janeiro. A familia instalou-se no bairro de

! Ver: Depoimentos concedidos pela atriz Ruth de Souza 4 Fundag¢io Museu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro nos dias 27 de junho de 1979, 22 de novembro de 1988 e 27 de junho de 1995.



,E \ XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

i_\/ \_f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

4
Copacabana. Na Capital Federal, a grande tela proporcionou os primeiros encantos

vivido pela pequena Ruth: “Figuei deslumbrada com o primeiro filme que vi, Tarzan, O
Filho da Selva, com Johnny Weissmuller”. Isso foi no “Cinema Americano”, antes de
ser chamado “Cinema Copacabana”. A familia residia na Rua Pompeu Loureiro
esquina com Rua Constante Ramos. E “quase todos os dias” a menina Ruth de Souza
freqiientava o cinema. Com dificuldades, sua mae reunia o dinheiro para o ingresso.
Algumas vezes, a pequena Ruth se deixava ficar, encantada, por vérias sessoes. “Com
muita dificuldade, minha mde juntava o dinheirinho para pagar a entrada do cinema.
Muitas vezes, eu ia as duas da tarde, para pegar a primeira sessdo, e emendava!”
(JESUS, 2004, p.23-25).

Na vila onde morava, Ruth de Souza parece ter descoberto as varidveis classe
social e raca. “Ld, residiam as lavadeiras e seus maridos. Alguns deles eram jardineiros
que cuidavam daqueles antigos casaroes de Copacabana”. Em sua infancia, a pequena
Ruth brincava com as meninas filhas das familias importantes para quem sua mae
lavava roupa. Pessoas com as quais a atriz se encontraria anos mais tarde, como os
Moura Brasil e os Ferraz. “O ator Buza Ferraz é filho do Paulo Ferraz, que também era
meu colega de infancia” (JESUS, 2004, p.141). Saudosa dos tempos de infancia a atriz
recorda-se dos dias em que todos iam aos cinemas: os domingos. Cabe sublinhar ser
esta uma narrativa de um espagco e tempo marcada por diferencas e desigualdades
econOmicas, sociais e raciais. O que talvez explique em parte a sua determinacdo de

ultrapassar posteriormente essas barreiras.

No depoimento concedido ao MIS-RJ, no ano de 1988, questionada sobre a
sua descoberta da diferenca de raca Dona Ruth de Souza situa a cidade do Rio de
Janeiro como o l6cus desse despertar. No interior de Minas Gerais, para as amigas e
vizinhas dos Souza sua mae era referida sempre como a Dona Alayde. Apds o retorno
para o Rio de Janeiro, a jovem Ruth pode observar que para as senhoras da Zona Sul,
sua mie era simplesmente Alayde. A descoberta de classe somou-se a da varidvel raca.
“E ficava no tanque as vezes horas e horas, dias e dias lavando roupas. E aquela gente
[dizia]: olha! E tof!, caia aquela trouxa do segundo andar, perto do tanque pra ela

lavar”. Seu processo de constru¢do de memoria deixa transparecer o mal estar gerado
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por essas percep¢Oes, j4 em sua infincia. “A gente vai crescendo e vai comegando a

perceber que tem pobre, que tem rico. Que tinha negro, que tinha branco” .

Ainda sobre a sua descoberta da discriminagdo racial, Dona Ruth de Souza
relata a sua experiéncia com a falta do reconhecimento de seus méritos e com a tese do
menor valor mental do negro. Este € um dos temas mais revistados em suas entrevistas
e presente em quatro dos cinco depoimentos analisados. Talvez pelo forte impacto do
contedido da tese defendida por Oliveira Vianna, registrada em livros didaticos do
periodo e pela reacdo de seus colegas de classe, essa seja uma experiéncia indelével.
Com uma afirmacdo contra a qual a atriz se contrapds por toda a sua vida. Trata-se de
uma tese com um certo nivel de penetracdo e legitimidade na Europa, Estados Unidos e
também no Brasil, onde, ao que parece, esteve presente nas escolas da capital da
Republica. Durante as atividades de aula, a atriz teria “‘chorado muito” ao fazer a leitura
do livro, pois no texto “estavam descritas as ‘caracteristicas’ da diferentes ragas”. O
indio, o branco e o negro, “dizia-se que o branco era inteligente, mas que o negro nao
era muito inteligente, porque tinha o cérebro atrofiado” (ALMADA, 1995, p. 143). Se,
de fato, a jovem Ruth de Souza retornou com sua familia para o Rio de Janeiro aos
nove anos de idade, muito provavelmente a leitura desse livro didatico foi feita nos
primeiros anos da década de 1930, em uma escola do entdo Distrito Federal, ou no
colégio de freiras, no bairro da Tijuca, ou na escola publica Julio de Castilho, em
Copacabana. De qualquer modo o fato parece ter transcorrido a poucos quildmetros da

sede do Poder Central.

O projeto educacional de Dona Alayde para a sua primogé€nita estava
orientado pela formacgdo catdlica, com o periodo de formacdo no colégio interno e a
freqiiéncia das atividades junto aos templos do bairro. A pequena Ruth freqiientava a
Igreja Nosso Senhor do Bonfim, na Praga Serzedelo Correa, em Copacabana, e 14
voltou a vivenciar a discriminacdo racial. Todas as meninas, freqiientadoras do templo,
preparavam-se para participar de um cortejo religioso, vestidas de anjo, com camisola

branca e asas. A pequena Ruth de Souza, também, queria ser um anjinho. Mas foi

? Depoimento da atriz Ruth de Souza para a série Projetos Especiais: Cem Anos de Aboli¢do. Rio de
Janeiro, 22 de novembro de 1988. Fundacdo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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“proibida pelo Padre Castelo Branco, que, quando soube do meu desejo, explodiu:

‘Onde jd se viu um anjo preto? Ndo existe anjo preto!”. A pequena Ruth retornou a
casa decepcionada com a atitude racista do religioso. Por sua vez, Dona Alayde parece
ter estado atenta e alerta as estratégias possiveis de resisténcia para que sua filha pude-
se mover-se em uma sociedade racializada e generificada. Como solu¢do pds-lhe o
vestido da primeira comunh@o, um véu sobre a cabeca e uma vela acessa em suas maos.
E disse-lhe: “Vocé vai ser mais que um anjo, vai ser Santa Teresinha de Jesus”. Anos
depois, Dona Ruth deve ter identificado na imagem sugerida por sua mae a semelhanca
com a Padroeira do Brasil, sagrada naquela década. “O Padre Castelo Branco, tinha se

esquecido de que Nossa Senhora Aparecida é bem negra!” (ALMADA, 1995, p. 172)

A formacdo educacional e cultural projetada por Dona Alayde para a sua
primogénita parece ter sofrido a concorréncia de outra, bem mais conservadora. E
reveladoras dos limites estabelecidos pela intercessao entre raca e género a trajetéria de
uma jovem afrodescendente nas décadas de 1930 e 1940. Certa feita, a jovem Ruth teria
se escondido de um suposto pretendente arranjado pelo patrdo de sua mae, o Almirante
Falcdo. Ao descobrir o plano de ser apresentada ao “ordenanca” a jovem nao teria
ficado feliz, ao contrario: “Eu fiquei muito furiosa. Eu sabia que ele ia levar ndo sei o
que ld para o almirante, e eu me escondi de baixo da cama. Porque eu ndo queria me
casar com o marinheiro”. Em sua interpretacio o suposto casamento seria um
encaminhamento de sua vida afetiva e profissional. Onde lhe caberia ocupar uma fungao
exercida pelas mulheres de sua familia ha duas geracdes. “Jd era preparando, né...
Aquela coisa... minha avo tinha trabalhado com esse Galvdo. Entdo, quando a minha
avo morreu, minha mde ficou trabalhando com eles. E minha mde se casou e voltou
[...].”3 A narrativa € um caso emblemadtico de uma memoria marcada pela dimensao
racial e de género. O episddio evidencia os limites em um horizonte social, a ser

superado, por uma jovem mulher, afrodescendente, procedente das classes subalternas.

Sonhos de uma menina afrodescendente
“Muitos riram de mim. Ndo acreditavam que eu fosse conseguir e faziam

chacota, se divertiam as minhas custas. Mas isso ndo me incomodava, porque tinha

3 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 22 de novembro de 1988.
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certeza: eu ia ser artista”. Estas frases estdo escritas em forma de epigrafe em uma das

paginas da biografia Ruth de Souza: a estrela negra. As aspas indicam a transcri¢do
literal de um discurso. O destaque as palavras também anuncia o tom da secdo onde
Dona Ruth de Souza reitera ter se originado em sua infancia o seu encanto pela arte. E
em particular pelo cinema, com seus musicais, seus dramas, histérias, enfim sua
capacidade de fabricar sonhos, como uma grande influéncia em sua vida, pois com ele:
“a gente pode sonhar” (JESUS; 2004, p.27). Contudo, entre os sonhos proporcionado
pelas producdes de Hollywood e os nutridos pela menina afrodescendente da
Copacabana dos anos trinta e quarenta, parece ter havido uma distancia, marcada pelas
dimensdes que caracterizam as relagdes raciais e de género, mulher, pobre e negra. “Eu
tinha uma vontade muito grande de conhecer tudo aquilo, mas ai havia aquela velha
historia de ouvir: ‘Como é que vocé vai ser artista, vocé é negra!”. Segundo a triz o
cinema norte-americano também restringia o espaco de atuac@o dos atores negros. “A
presenga negra era sempre de criadas e criados ou caricaturas’ ™

Nos obstaculos de sua trajetéria como atriz computa como significativa a
varidvel econOmica, pois como ela mesma disse, sua “familia era muito pobre, de
origem muito simples”. Mas a intersecdo entre raca e género parece ter se apresentado
desde o inicio da trajetdria da atriz evidenciando seu cardter dissonante ou inusitado.
“Muitas vezes as pessoas ndo acreditavam que uma menina negra tivesse sonhos — e
quando digo isso é a mais pura verdade. Ndo acreditavam que eu pudesse ter sonhos”
(JESUS; 2004, p.28). Talvez a atriz identifique em sua carreira as caracteristicas de um
milagre pelo fato de ter realizado seu sonho, ndo obstante o inusitado representado por
este acontecimento nos palcos e telas do Brasil da primeira metade do século XX.

Contudo o milagre, ou, se quisermos, seu €éxito, talvez seja racionalmente
explicdvel ou politicamente justificivel, se substituirmos a palavra milagre por
encontro. A jovem Ruth de Souza acalentou por mais de uma década o encanto pelo
cinema, o teatro e, posteriormente, o desejo de tornar-se atriz. No entanto, o milagre ndo
foi operado em nenhuma das companhias teatrais, amadoras ou profissionais, daquela
época. Em fun¢do da especificidade deste acontecimento em sua histéria de vida, surge

uma questdo. Seriam as relacdes sociais brasileiras racializadas e o palco um l6cus

4 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 22 de novembro de 1988.
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privilegiado para a observacdo deste fendmeno? O TEN surgiu tendo em seu entorno

um amplo arco de aliancas, alguns de seus aliados estavam envolvidos na luta
internacional de combate ao racismo. Para além do talento da jovem Ruth de Souza,
reconhecido pelos criticos da época, € possivel ler o milagre de seu surgimento como
artista como o resultado da unido de seu talento e obstina¢do com a a¢do politica: o anti-
racismo do TEN e seus integrantes?

Como sabemos que nenhum ator nasce pronto, nos perguntamos como 0S
outros nomes do teatro iniciaram a sua carreira nos anos quarenta? Quais eram os
critérios de admissdo dos novos talentos nos grupos de teatro experimental ou
profissional da época? Atriz diz que na época ndo sabia por onde comecar. “Naquele
tempo ndo existiam escolas de teatro. Como é que eu poderia chegar perto do Procépio
Ferreira, Jayme Costa, Dulcina, Henriette Morineau, e sem mais nem menos dizer era
atriz e que gostaria de trabalhar com eles?”” (KHOURY, 1997, p.204.).

Diante da falta de opcao parece ter sido providencial a descoberta através dos
jornais da existéncia de um grupo de “negros” reunidos na UNE para formar uma
companhia de teatro. A jovem Ruth dirigiu-se ao encontro deles “sem qualquer
esperanca ou expectativa de ser convidada ou escalada”. Na ocasido o grupo ainda
escolhia o elenco de O Imperador Jones quando “alguém pediu para eu ler um
trechinho da pec¢a”. A postulante foi selecionada e ficou com o unico papel feminino,
“uma escrava que atravessava o palco, correndo, fugindo de uma revolucdo”
(KHOURY, 1997, p.204).

No decorrer dos anos, a atriz trilhou uma trajetéria profissional ascendente.
Obtendo o reconhecimento da critica especializada e interpretando os seus primeiros
papeis no cinema. Talvez por isso o interesse de seu interlocutor sobre a reacdo de seus
antigos companheiros e companheiras de teatro experimental. Na resposta ao
questionamento se seu desempenho teria gerado “ciiimes e despeito” entre o0s
integrantes do TEN a atriz diz ter sido ingénua e ndo ter percebido esses sentimentos.
“Até entdo eu era muito ingénua, e ndo tinha percepcdo de que havia civimes, inveja e
despeito entre os atores. Eu vivia tdo feliz com tudo que acontecia e ndo sentia nada de
negativo ao meu redor”. Segundo a atriz o publico “acreditava” em seu trabalho e a

aplaudia com “ardor”, além disso, “a critica passou a ser muito carinhosa comigo, e eu
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sentia que o que estavamos fazendo no TEN ia ser um marco importante dentro da

historia do teatro brasileiro. Eu vivia tdo enlevada, que jamais senti qualquer
animosidade” (KHOURY, 1997, p.204). A atriz admite a singularidade daquele
processo de renovacdo do teatro representado pelo surgimento das novas companhias
teatrais como o Teatro do Estudante do Brasil e o Teatro Experimental do Negro com os
seus novos temas, textos e abordagens. E o quio decisivo foi o reconhecimento do
publico e da critica de seu talento para o seu destino profissional. Mas a histéria parece
possuir outras nuangas. A importancia do surgimento e atuacdo do TEN nos palcos
brasileiros foi ter aberto a seara por onde atores e atrizes afrodescendentes trilhariam
posteriormente. No entanto, tornar-se pioneiro nesse processo € tornar-se tributério dele.
Em outras palavras, muitas vezes os atores sociais protagonistas no processo de criacao
de espacos para a atuacdo de atores negros nos palcos de uma sociedade racializada nao
se recordam de determinadas experiéncias. Elas lhes escapam em suas reconstrucdes de
memorias. Deve ter havido um custo na op¢do da jovem Ruth de Souza ao abandonar a
companhia dos integrantes de um grupo experimental de atores afrodescendentes para
tornar-se artista profissional. Um pre¢o pago pela mulher afrodescendente que na
década de 1940 trocou a arena politico-cultural, representada pelo TEN pelo campo das
concorréncias profissionais, sob o prisma do mérito, em uma sociedade racializada e

generificada.

Dos limites no firmamento

Nos vérios depoimentos concedidos ao longo de sua carreira ndo foi raro Dona
Ruth de Souza ser indagada sobre temadticas ligadas as relacdes raciais na sociedade
brasileira em geral, € no universo das artes, em particular. No depoimento destinado a
elaboracdo do livro Damas Negra, Sandra Almada fez questionamento acerca das
relacdes raciais na televisdo brasileira. A pergunta refere-se a permanéncia da black
face, na televisdo uma pratica presente no teatro da década de 1940. A pergunta reporta-
se especificamente a producdo da unica novela estrelada por Ruth de Souza, A Cabana
do Pai Tomds. Nesta novela, “o ator Sérgio Cardoso atuou pintado de preto”. Em uma

atualizacdo do que ocorrera na montagem da peca Anjo Negro, de Nelson Rodrigues,
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“feita especialmente para o Teatro Experimental do Negro”, mas que teve sua

montagem feita por outra companhia, onde, “aconteceu o mesmo. Por que?” Segundo
Ruth de Souza, na época da montagem de Anjo Negro, o TEN ndo teria recursos para
executar o projeto e, por isso, Maria Della Costa o montou. E reconhece que o
personagem negro era feito por um ator branco pintado de preto. Em relacdo ao episédio
da novela e o ator Sérgio Cardoso teria havido uma injustica, em relacdo ao ator.
Quando a novela foi ao ar, Sérgio Cardoso j4 teria interpretado “na TV Tupi, a historia
do judeu errante, depois fez uma outra novela interpretando o portugués Antonio
Maria, e quis fazer um negro. Ele tinha um grande nome, muito sucesso e fazia o que
queria” (1995, p. 157-168).

A atriz parece atribuir a critica ao ator Sérgio Cardoso e ndo a producdo da
novela que o escalou. Neste caso, a mesma denuncia feita pela atriz, por seu amigo
Nelson Rodrigues e pelo Teatro Experimental do Negro, em relacdo aos palcos
racializados e a falta de atores afrodescendentes € relativizada.

“As pessoas que criticaram o fato de o ator principal de A
Cabana do Pai Tomds estar pintado de preto ndo entenderam a
atitude do Sérgio que, alids, era a pessoa mais sem preconceitos que
eu ja encontrei na vida. Foi um grande amigo da Jacira Silva, um

grande amigo meu, uma das pessoas mais abertas que conheci.”
(ALMADA, 1995, p.158).

A entrevistadora questiona em que medida a atriz sente ter sido o seu talento
reconhecido, ao longo de sua trajetéria. “Nesses 40 anos de trabalho na televisdo
brasileira, a senhora acha que conquistou o reconhecimento e o lugar de importdncia
que merece?” (ALMADA, 1995, p.159). Paradoxalmente, Dona Ruth de Souza explica
que somente em duas obras da televisao desempenhou o papel principal, nos demais foi
coadjuvante. A narrativa naturaliza a existéncia de critérios para a selecdo dos elencos,

remonta as referéncias as produgdes de Hollywood adequando-as as da televisao.

“Se eu fizer um balanco da minha carreira, com excegao
dos papéis que interpretei na novela A Cabana do Pai Tomds e no
especial Quarto de despejo, em que estrelei mesmo, sempre fiz
coadjuvagdes. Nunca fiz um papel principal em novela e nem tenho
condicdes, porque sei qual € a mecanica da coisa. A televisdo vende
beleza, Hollywood também vendia as chamadas estrelas, a imagem
da mocinha romantica. Para os papéis principais, sio sempre
escolhidos os ‘mocinhos’ e ‘mocinhas’ bonitinhos. Na verdade, trata-
se de uma categoria: a dos galds e estrelas, mas existem os atores de
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‘verdade’, que sdo os coadjuvantes. Esses ‘carregam’ a histdria, ja
que o mocinho e a mocinha ndo podem fazer uma histéria sozinhos.”
(ALMADA, 1995, p. 158)

O conteido do fragmento supra citado, paradoxalmente, parece responder,
algumas péginas depois, a questdo proposta na pagina 156 do livro Damas Negras:
sucesso, lutas e discriminagdo. Quando a autora lhe indagara: “No seu modo de ver, a
competéncia é capaz de ‘driblar’ o racismo, mesmo no caso da TV brasileira, em que
ele se manifesta ostensiva e permanentemente, ‘dificultando’ a evolugdo profissional do
‘artista negro’?’. Ainda nos falta entender as razdos que levam a atriz ndo admitir
aspectos ululantes em sua carreira ou historia de vida, apesar de ndo deixar de revela-los

ou levar o seu interlocutor a conclui-lo.

Consideracoes finais

Nas narrativas de si, relativas ao tempo do TEN e de sua atuagdo no cinema,
Ruth de Souza sempre evidencia o reconhecimento de sua atuagdo obtido junto a critica
especializada e os varios prémios conquistado por seu oficio como atriz de teatro,
cinema e televisdo. Vale a penas sublinhar ter sido a trajetéria profissional de Dona
Ruth de Souza sustentada por um processo de aprimoramento técnico profissional
desenvolvido nos Estados Unidos, gracas a uma bolsa de estudos concedida pela
Fundag¢do Rockfeller, entre 1951 e 1952. No teatro-escola Karamu House, a atriz
estudou as diversas etapas que envolvem a producao teatral e atuou como protagonista
no espetaculo Dark of the moon. Também fez parte de suas atividades de estudo assistir
aos espetdculos da Broadway e interagir com os principais atores do teatro nova-
iorquino, em cena na época. Ao retornar ao Brasil seu profissionalismo e qualificacao
profissional a levou a ingressar nas mais importantes companhias de cinema brasileira
nas décadas de 1940 e 1950. Assim tornou-se a primeira, entre os brasileiros e
brasileiras a disputar um prémio de melhor atriz no Festival de Veneza em 1954.
Contudo, o relato da atriz € bastante emblematico. Nao obstante a sua qualificacdo
profissional, sua trajetéria profissional parece ter encontrado fortes restri¢des, oriundas
da intersecdo entre género e raca na sociedade brasileira.

Em outras palavras, os estudos sobre a histéria de vida de mulheres

afrodescendente podem iluminar uma parte importante da histéria de luta e contribui¢ao
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na drea social, cultural e politica de um segmento da populacdo afrodescendente. No

caso da trajetéria da atriz Ruth de Souza nos permite verificar como a sociedade
brasileira e, por conseguinte, suas memorias estdo atravessadas pelas experiéncias

configuradas pelas varidveis raca e género.
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