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Diante das diversas formas expressivas que nos propdem estéticas apreciativas
na nossa atualidade, tais formas constantemente estao diante de contextos sejam sociais,
culturais, politicos, antropolégicos, artisticos, que nos conduzem a refletir a respeito das
formas apresentadas para a nossa fruicdo e entendimento por meios de linguagens
construidas por nés humanos. O ser humano, sendo o tnico animal cultural, estabelece
invariavelmente cédigos que propiciam a complexidade da comunicagdo e expressao
humana, assim sendo, faz-se pertinente perceber o mundo do sensivel e do indizivel que
o campo da Arte propicia e em particular as maneiras com que o corpo busca mostrar a
intimidade contida no ser humano.

Pensando na elaboracdo e na composi¢do de formas de linguagens por meio do
corpo, inicia-se aqui uma reflexdao de como as linguagens estético/artisticas advindas da
tradicdo de etnias africanas e enraizadas na cultura brasileira por meio de sua
descendéncia podem corroborar com as manifestacoes e produgdes artisticas na
atualidade.

Para iniciar este caminho de pensamentos, proponho que remetemo-nos a
estética a partir do grego aigOntikn ou aisthésis, concebendo a ideia da percepcao, da
sensacdo. Neste sentido, € interesse que nesta comunicacdo vislumbremos o sentir e
perceber as formas estéticas no nosso cotidiano para que possamos construir e reinvetar
a linguagem da arte que se isntala na contemporaneidade.

Refletir a contemporaneidade a luz das formas estéticas da tradi¢do é fator
preponderante para que os processos de criagdes artisticas exercam uma consolidac¢io
na memoria de sua sociedade sem que tais produgdes se esvaziem no decorrer da

histéria. Marcar-se como resultado e elemento simbdlico de um grupo social é uma
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conquista para qualquer produgdo artistica que se propde a comunicar-se com O seu
povo, o seu publico, fixando suas caracteristicas para uma provdvel marca de e na
tradicao cultural.

1* Reflexao - O Nosso corpo sente e apreende saberes.

O nosso corpo € o canal que permeia todas as formas de sentir, é por meio do
corpo que os sentidos se manifestam proporcionando a percep¢do € o encorporamento
dos cddigos do fendmeno estético e transformando assim em saberes, conhecimento.
Para Hiithne (1994) o fendmeno estético gera saberes a partir da experiéncia estética
vivenciada pelo individuo. Neste sentido, em nossa vivéncia didria apreendemos
cddigos que servem como elementos para a constru¢do de nossa cultura, 0 nosso corpo

se molda a cultura provocando estéticas que sugerem leituras,

o corpo representa o fundamento, a origem e o principio da cultura,
enquanto que esta significa o prolongamento e a potencializagdo de nossa
somaticidade. Inclusive as criagdes técnicas mais compelxas mantém a
marca de sua adaptacdo a corporalidade. Nao € necessdrio ver esse
prolongamento do corpo na cultura como compensa¢do de uma deficiéncia
[...] por outro lado, a organizacdo geral da cultura dirige-se a satisfacdo das

necessidades humanas, mesmo que essas, na propria cultura, sejam

complicadas e recriadas. (PARfS, 2002. P.66)

As experiéncias a partir das sensacdes somaticas vivenciadas por cada um de
nés € sem didvida um campo aberto para novas descobertas e apreensao de
conhecimentos. O corpo que se dipde a sentir estard apto a receber e sitematizar saberes.
O corpo expande significados a partir das experiéncias contidas nele, assim sendo, a
Arte, a poesia, a pintura, a danca apresentam-se como conhecimentos cuja racionalidade
¢ marcada pela estesia do corpo, nuangando sentidos amplos para a comunicacdo, a
expressio e os atos de significacio (NOBREGA, 2009.p.19).

E necessdrio que tenhamos como referéncia o corpo como porta de entrada

para o sentir e a partir das sensacOes provocadas por este sentir, transforma-las em

conhecimentos para que a recriacao estética, interesse em foco neste discusso, acontega.
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As expereiéncias sdo frutos de nossos corpos (aparato motor e
perceptual, capacidades mentais, maquiagem emocional etc.), de nossas
relagdes com nosso ambiente fisisco (mover, manipular objetos, comer etc), e
de nossas intencdes com outras pessoas dentro da nossa cultura (em termos

sociais, politicos, econdmicos e religiosos).(GREINER, 2007. p. 46)

O corpo recebe as informacdes necessdrias para processar os saberes que
construimos ao longo da vida. O saber se insere no conjunto que € o corpo, por isso, é
importante que entendamos que s6 sabemos que a rosa tem cheiro suave porque foi
possivel que sentissemos através do olfato o odor que expele, que o céu é azul porque
percebemos através da visdo, que o abacaxi tem casca dspera porque o tato proporciona
este sentir, que o limdo é azedo porque o paladar sente e que a valsa tem ritmo continuo
porque € sentido o registro desta sonoridade através da audi¢do. Desta forma, o
resultado dessas percepgdes a partir dos sentidos, que se compdem em um corpo,
sistematizam-se em conhecimento, em saberes para o individuo. O corpo ndo ¢ uma
ideia ou mesmo uma associacdo de 6rgdos, mas um campo aberto de multiplas
possibilidades do conhecer (PORPINO, 2009, p.61).

Conhecer € processo inerente a0 homem e o seu organismo vivencia tal
processo, o conhecimento se d4 através de um corpo que estd incluido em um meio
natural e social que se convergem para a edificacdo de um ser simbolico. Neste sentido ,

aponta Porpino (2009),

O conhecedor ndo se dd a partir de uma relacio instrutiva que parte
do meio para o individuo, pois a estrutura desse ultimo é que determina as
mudangas que ocorrem como resposta a tais pertubagdes provindas do meio.
Este apenas desencadeia possiveis mudancas. A ideia de que o ser humano é
estruturalmente determinado para responder as pertubacdes qual somente este
detemina as mudancas. Porém, os autores ressaltam a congruéncia e a
reciprocidade da relacdo entre meio e ser vivo que permitem pertubacdes

mutuas entre ambos. (p.63)

Na construcdo de saberes, o corpo € a porta sensorial para a entrada das
sensagdes que se transformardo em conhecimento, e é pertinente que deixemo-o aberto
para que possamos ser humanos capazes de se apropriar de codigos e simbolos para

provocar reconstrucdes e resignificagdes vislumbrando o campo do estético, no qual se
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entende como estético, o campo geral da Estética , que inclui todas as categorias pelas
quais os artistas e os pensadores tenham demostrado interesse e ndo sé o belo

(SUASSUNA, 2002. p. 20).

2? reflexao — Da linha do corpo ao corpo

Perpassando os saberes sensiveis da humanidade, indiscutivelmente a Arte €
uma fonte de experimentos que se consolidou no decorrer de nossa histéria de maneira
pontual e cicatrizante, permitindo que nds nos vissemos através dela e que assim,
imponhdssemos marcas que caracterizam nossa passagem no planeta.

A arte € a primeira linguagem humana, antes mesmo da oralidade sistematizada
nas diversas civilizacdes, e o corpo € o elemento preconizador desta forma de
comunicacdo. O Corpo foi o propositor das primeiras manifestacdes do homem, quer
seja ao tracejar linhas nas paredes rochosas, ou em movimentos ritmados para agradecer
a caca, o corpo estd presente desde os primdrdios para confirmar a presenga humana
como animal capaz de significar e comunicar o indinzivel. Desta forma, o homem
significa 0 mundo, se torna deus e se apropria da criagdo divina e recria. Este homem,
reproduz a realidade vivenciada evocando a poesia de sua alma, o corpo se emana da

virtude poética que lhe foi concedido. Através do corpo busca-se um fazer-dizer.

Através da observacdo do modo como esse falar se produz surge a
percepcdo de que existe , dentre os distintos tipos de fala, um que inventa o
modo de dizer-se. Ele se distingue exatamente por ndo ser uma fala sobre algo
fora da fala, mas por invetar o modo de dizer , ou seja, inventar a prépria fala
de acordo com aquilo que estd sendo falado. Essa modalidade de fala serd aqui

denominado de fazer-dizer. (SETENTA, 2008. P. 17)

O Corpo busca incansavelmente o fazer-dizer, comunicar-se com o mundo em
sua volta e nesta necessidade de expressar o seu mundo, vai se fazendo dizer e

significando esteticamente o seu entorno.
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O desenvolvimento do intelecto humano permitiu que, além da fala, fossem
adquiridas as capacidades de ler e escrever. Com isso, a evolucdo do
conhecimento do homem sobre si proprio e sobre a natureza foi uma questio
de tempo, como um processo ndo acabado, que segue entre ocilos de

construcao e desconstrugdo de ideias. (NARLOCH, 2007. p.29)

Pensando na origem da humanidade, tenhamos o continente africano como a
terra de origem do homem e consequentemente do homem descobridor e criador. Nesta
proposic¢do, relembremos o processo de migracdo do homem pelo planeta e tenhamos
fixamente o continente africano com as suas diversas etnias uma mae que nos oferece
uma gama de possibildiades estilisticas e estéticas que perduram nos diversos ambitos
da cultura das diversas civilizacdes espalhadas no planeta.

Nao pensando na cultura deste continente como cor, € sim como pura tradi¢cao
de povos que incutiram e firmaram sua cultura com tamanha forca e caracteristicas
especificas em diversos lugres do mundo, vislumbremos o notério legado desses povos
para nossa civilizacdo brasileira, perpetuando uma fisicalidade de sua Arte e de uma
estética impar que contribui constantemente para a reorganizacdo simbolica da Arte na
contemporaneidade, e neste universo, o corpo abarga essa complexidade de costumes,
memorias, simbologias. O corpo possui uma linguagem simbdlica que traduz as
experiéncias humanas vivenciadas na relacdo com o outro, evidenciando os elementos
que integram a cultura na comunidade (Gomes, 2007. p. 175)

Para adentrarmos no universo de nossa Arte brasileira, do nosso corpo brasileiro,
remeto-me a apropriagdo do pintor espanhol Pablo Picasso em sua obra As mocas de
Avignon em que a partir de suas pesquisas e vivéncias no continente africano, esse
artista interage em um didlogo com as estéticas das mdscaras africanas compondo em
sua obra uma unido de culturas e provocando aberturas para um novo estilo de pintar,
para uma nova estética artistica. Desta maneira, é possivel perceber a riqueza estética
que as diversas manifestacdes da cultura dos povos do continente dito negro pode
oferecer, e assim, o artista se utilizou de uma forma de cultura estética da tradicao para
resignificar sua obra moderna, configurando uma perspectiva da recriac@o artistica a

partir dos elementos estéticos tradicionais da cultura humana.
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Neste ensejo, parto agora dos corpos das mocas retratadas com tragos quebrados,
rostos deformados e mascaradas como provocagdo para percebermos o quanto a
estética da tradicdo africana possibilita a recriacdo de novas estéticas no universo da arte
e consequentemente da Arte brasileira contemporanea. Picasso busca seu referencial
africano e acrescenta a corpos femininos brancos, méscaras com formatos e tracos que
fogem ao padrio de beleza comum, e assim, constrdi-se uma interculturalidade na
pintura exposta.

Assim como Picasso, outros artistas se apropriam de caracteristicas da cultura
tradicional para contemporaneizar suas obras apotando deste modo, para novas leituras
do fendbmeno estético antes configurado como uma forma especifica da tradicao. Ha de
lebrar que na atualidade existe uma tendéncia em ndo s vivenciar a interculturalidade
na arte e na cultura em geral, mas também o hibridismo, pensando hibridismo artistico
como a impossibilidade de conceituar uma criagdo artistica como pertencente a uma
Unica vertente, categoria ou cultura, decorrente do ilimitado experimentalismo da arte
contemporanea (NARLOCH, 2007. p.32)

Cabe nesta contemporaneidade, discutir e vislumbrar possibilidades em que as
formas hibridas da criagdo humana tornem-se uma possibilidade de sensibilizar e
oferecer conhecimento, bem como levar o individuo a se identificar enquanto ser que
compde uma sociedade com caracteristicas especificas e a0 mesmo tempo dinamicas
incutindo novas manifestacdes estético/artisticas no ambito da Arte, favorecendo novas
abordagens e reflexdes no campo do fazer-dizer o indizivel e levando-nos a
compartilhar novas mensagens em linguagens diversas e que o corpo seja um dos vieses
fundamentais para a perpetuacdo da comunicacdo humana e sua linguagem. Que o

corpo nao seja apenas linhas em telas, mas corpo presente e significante.

3? reflexao — O corpo em movimento: estéticas da tradicao em corroboracio

com as estéticas contemporineas

Muitas vezes, o pesquisador ou um estudioso da cultura de um povo, nao sabe

reagir e comentar as diversas manifestagcdes que explodem como caracteristicas de
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diferentes etnias e classes de sociedades distintas. Neste caso, depara-se com uma
expressividade que fala por si propria, com alma prépria € que comunica exatamente
aquilo que ndo se diz meramente com a fala ou com a escrita formal, levando-nos a
vivenciar experiéncias no campo do sensivel e, por conseguinte apreender novos
conhecimentos, € o corpo € canal para a entrada desta espetacularidade contida em

dancas e folguedos tradicionais visto que

0 corpo se organiza para o espeticulo por meio de um sistema de
signos que define as possibilidades expressivas do corpo nas manifestagdes
culturais [...]. As préticas culturais sdo um lugar de memoria coletiva, onde a
subjetividade do homem se instaura; apresentam uma forma singular de
construcdo da visdo de mundo de um povo, num espago de jogo, de
brincadeira, em que sdo representadas as crengas e mitos da comunidade.

(GOMES, 2007. p. 175)

Assim, a ludicidade e espetacularidade dessas praticas, provocam os sentidos de
maneira singular em que a memoria e revivida e se projeta imagens futuras. Diante das
mais ricas manifestacdes da tradi¢do afro-brasileira, destaco algumas que em particular
trouxe até mim a experiéncia de descoberta de identidade. Identificacdo esta que
acomodou novas perspectivas de processos de criacdo em reconhecimento de uma
estética inconfundivel e indizivel, e s6 com a experiéncia estética diante de tais
manifestacdes cogita-se o que se apreende destas configuracdes da esséncia humana por
meio da Arte e expressdo da cultura.

Faz-se importante que o homem possa imprimir sua identidade em seus
multiplos fazeres, ndo apenas como registro social, mas como personalidade do
individuo que se expde por meio de manifestacdes o que estd impresso em sua alma.
Desta forma, as possibilidades de trocas e integra¢des cogitando hibridismos culturais
se dao atualmente com sede demasiada diante de uma sociedade que busca a cultura da
globalizacdo. A sociedade moderna estd em constante dinamica a procura de uma nova
identidade, assim expde Hall (2003, p. 14) ao dizer que as sociedades modernas sdo,
portanto, por definicdo, sociedades de mudanga constante, rdpida e permanente. Esta € a
principal distin¢do entre as sociedades “tradicionais” e as “modernas”. Porém, considero

que € importante que a tradicao ndo seja colocada de lado em nome do contemporaneo,
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e sim que estas possam comunicar-se ¢ fundir-se sem que percamos a dinamica da
cultura em andamento nem a forca e as caracteristicas da cultura tradicional, entretanto,
coligarmos uma identificacdo cultural comum em um pais tdo vasto como 0 nosso é

tarefa de dificil apropriacao, pois

num pafs com o tamanho do Brasil, sempre se é estrangeiro. Uma extensio
territorial tdo vasta e diversa como a nossa transforma-se na primeira
dificuldade para quem deseja acompanhar a produgdo que por aqui se
espalha. E o primeiro impasse surge junto com a necessidade de eleger um
instrumento tedrico para tratar de tema identidade cultural. Pois apenas um
outro entendimento das relacdes entre natureza e cultura pode nos levar a
atravessar o espesso desconhecimento que nos cerca, se generaliza e

consolida. (KATZ, p.71)

Assim, no campo desta cultura tradicional e mais especificamente da Arte, volto
a chamar a atencdo para feitios da arte popular tais qual o maracatu de Pernambuco e o
coco de zambé do Rio Grande do Norte, dois exemplos que configuram o fazer-dizer
por meio do corpo de modo em que se integram na sociedade inserindo suas marcas
culturais da tradi¢do. Trago a danca dramética e folguedos advindos da tradi¢c@o africana
para refletirmos como estas configuragdes estéticas podem dialogar com a nossa arte
contemporanea na busca de leituras e releituras que evoquem o ser em sua identidade

num corpo manifesto e na identificacao de corporeidades.

A experiéncia estética do dangar pode promover a descoberta de
novos sentidos para a compreensdo do termo Corporeidade para além do
conceito, assim como este nos ajuda a perceber a vivéncia estética como
experiéncia que transcende o sentido dicotdmico de corpo ainda forte no
ocidente. O didlogo entre Corporeidade e Estética leva-nos a pensar na
existéncia humana a partir de bases epistemoldgicas que incluam a
recursividade e a dialégica presentes nos processos de conhecer. (PORPINO,

2010. p.64)

O corpo que se exprime através do movimento na tradicao popular pode e deve

corroborar com as composi¢oes das artes cénicas na atualidade de modo a proporcionar
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a unido da tradi¢ao e do contemporaneo em uma s6 produgao de arte oferecendo novas
perspectivas de estéticas para o atual momento.

Assim, vislumbrando a perspectiva da jun¢do da tradicdo em colaboracdo para a
producdo de Artes cé€nicas na contemporaneidade, propdem-se que possamos em nossos
encontros sejam na academia ou espagos outros de reflexdo do fazer Cénico, que
apontemos e discutamos estas manifestacdes espetaculares em confluéncia com a
producdo das artes neste campo da cena que instaura em nossos palcos contemporaneos.

Nas experi€ncias com o maracatu € com o coco de Zambé, tanto dangando como
apreciando os corpos em movimento, percebi as energias contidas para refutar que a
tradicdo ndo € uma forma estatificada do passado, mas sim uma pratica do instante que
pode conduzir a elaboragdes estéticas que cristalizem-se condensadamente na vivéncia

do corpo em cena, pois

O corpo apreende e transmite a percep¢do do homem sobre suas
circunstincias, percepg¢do, histéria, lugares, ndo lugares e entre lugares da sua
existéncia no universo. Comunica dimensdes do sensorial, do cognitivo, do
real e do imagindrio de cada um, configurando seus diferentes niveis de
relagdes [...] A linguagem simbélica e subjetiva do corpo evidencia
elementos que fazem parte da cultura de uma comunidade, seus papéis,

identificagdes e repertérios ( GOMES, 2007. p. 175).

Neste sentido, a elaboracdo de estéticas dos corpos a partir das diversas
manifestacdes populares como possibilidades para a constru¢do do conhecimento
sensivel proporciona saberes para o corpo que se presencia na cena para uma plateia de
apreciadores, e esta plateia se encontra apta a dialogar com o que estd sendo
apresentado como resultado estético, e neste didlogo os saberes que o corpo que se
apresenta expoe, serdo recepcionados pelo publico apreciador que dai entdo, passard a
reconhecer os cddigos apresentados, e deste modo, a tradic@o serd incorporado também
a partir de sua fruicao.

As linhas estilisticas da danga foram se agregando a valores no decorrer de nossa

histéria caracterizando-as disso ou daquilo, e muitas vezes, nao se permitindo dialogar,
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No entanto , as dangas tradicionais , populares e eruditas, impregnadas com
um cardter imutdvel na sua estrutura formal bésica, vao , ao longo do tempo,
estratificando um vocabuldrio préprio que traduz um estilo convencional de
movimentos coreogréficos tipicos de determinada cultura. (Robatto, 1994. P.

25)

Porquanto, na contemporaneidade, o didlogo com a tradicao se faz necessario e a
quebra de estilos pertinente, e o corpo precisa estar aberto a novas mutacdes para a cena
e que canais para o metaférico sejam acrescidos pontualmente e em todo instante para
que tais metaforas ndo sejam apenas figuras de linguagem e sim simbolos, signos por

meio de estéticas artisticas.

A sistematicidade que nos permite entender um aspecto de um
conceito em termos de outro vai necessariamente indicar outros aspectos do
mesmo conceito. P isso, ideias sdo objetos, expressdes lingiiisticas sdo como
recipientes de conceitos e a comunicacdo € a agcdo de enviar, de transportar.
Ou seja, a comunicagdo, pela sua prdpria natureza de operar como uma
espécie de “transportadora”, ja cria novas metdforas organizando o transito
entre acdo e palavra, entre dentro e fora do corpo e assim por diante.

(GREINER, 2005, p. 45)

Precisa-se dar ao corpo o que € do corpo que € a esséncia do humano, e esta
esséncia se encontra nas trocas. Nao se pode permitir que estas as manifestacdes da
tradicdo naveguem em barcos paralelos sem que estas tripulagdes se cruzem. Os
territérios entre a tradicdo e o contemporaneo devem ser rompidos em um didlogo
propositor que gera possibilidades para novos direcionamentos estéticos sem sufocar a
histéria cultural que se constréi ao longo da existéncia do ser humano. Assim sendo, a
danca por meio de manifestacdes da tradicdo como o maracatu, coco de zambé, congos,
lapinhas, samba de crioula dentre outras, inserem um aprendizado no corpo que
possibilita uma ampliacdo de vocabuldrio corporal bem como uma outra forma de se

apropriar dos nossos corpos.
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