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INTRODUCAO

Segundo alguns estudiosos (SIMON & DAVIS, 1983)eQgae surge na Jamaica,
em meados dos anos sessenta, como consequéncizadevalucdo ritmica e musical,
desde as tradicdes negro-africanas, passando meitonpelorock-steadyrhythm &
blues além das influéncias marcantes do rastafarianismo

Inspirado em interpretagBes biblicas do Velho Teetdo, o rastafarianismo
constituiu-se numa alternativa de construcdo deonakdade para milhares de jovens
jamaicanos, que viviam no desemprego e na mardaddi especialmente a partir da
industrializacdo da Jamaica, nos idos de 1950.ezghor isso, desde o nascimento, 0
reggae tornou-se um movimento popular de grandeerdides, refletindo em suas
letras, os anseios das populagbes de baixa readdemtidade cultural dos oprimidos,
que o adotaram como simbolo da expresséao de sgastiass, o que atribuiu ao reggae,
também, uma caracteristica de musica dos guetos.

Apesar da sua importancia e das influéncias quéugio no cenario musical de
varias partes do mundo, ndo existe um significasfmeeifico para a palavra reggae.
Alguns a consideram originaria das misturas deublsgafro-caribenhas e inglesa,
presentes na Jamaica, significando raiva, ou dalsigde, porém nao se tem nenhuma
conclusao definitiva sobre essa ligacdo. Essa palapareceu pela primeira vez em
1967, em um disco do grupo Toots and Maytals, demexio “Do The Regga¥y O
proprio Toots Hibbert, vocalista do grupo, defimiwomo “uma coisa que vem do povo
dos guetos”.

Embora a linguagem do reggae tenha a masica coaprsicipal caracteristica,
ela se expressa também, através de uma forte i@i@gcom uma séria de imagens
representativas ndo apenas dos conteudos musitassdas atitudes assumidas pelos

adeptos e admiradores desse ritmo.



i \ XI Congresso Luso Afro Brasileiro de Ciéncias Sociais
Diversidades e (Des)lgualdades

E-.\/ \_f Salvador, 07 a 10 de agosto de 2011.
Universidade Federal da Bahia (UFBA) - PAF 1 e |l
XI CONLAB Campus de Ondina

Liderando a banda The Wailers, Bob Marley foi qpogsavel pela explosdo de
reggae para além das fronteiras jamaicanas. Sedomdas nomes ndo menos famosos
como Jimmy CIiff e Peter Tosh, o sucesso intermadidos Wailers serviu para abrir as
portas para varios cantores e compositores jan@sc@ue comegaram a excursionar e
editar seus discos fora do pais.

Com um acentuado carater de contestacdo politiceeggae marca uma
revolugdo na musica negra em todo o mundo, deseacdd um processo de trocas e
experimentacbes em busca de novos ritmos, origlndinduagens diferenciadas e
conquistando novos espacos. Sem deixar, porénmeliky Bua esséncia na fonte basica

que o originou, 0s guetos oprimidos, mas, altamenévos do Caribe.

OS ECOS JAMAICANOS RESSOAM NO NORDESTE DO BRASIL

Desde os anos 1970 a mdasica reggae € ouvida nal, Baaguirindo
caracteristicas especificas de acordo com cadaorega regido Nordeste, a cidade de
Séo Luis, capital do estado do Maranhdo é conhec® aJamaica brasileira por
abrigar um grande numero de locais - saldes, baresventualmente, casas de
espetaculos - onde se ouve e se dancga o0 reggakegamaoredominantemente, o que
foi classificado comdroots reggae”, produzido na Jamaica na década de setenta do
século XX.

A presenca do reggae pode ser observada tambémteas cegides brasileiras,
influenciando linguagens estéticas e comportamgntedmo em Salvador-Bahia,
Fortaleza no Ceara e Floriandpolis no Sul do Pais.

Atualmente, ha uma grande projecédo do reggae, taneiné Beléem do Para, no
Norte brasileiro, local onde predominam as festasan de grandes aparelhagens de
som, caracterizados como “brega”, um estilo musioalginalmente relacionado a
boemia, que se expandiu por forca das gravadotiagjralo publicos e espacos cada
vez mais amplos no Brasil.

Entretanto, talvez muito mais por identificacdotwal do que geografica com
as expressoes caribenhas € no Norte e Nordesiiboasque o ritmo reggae se faz
sentir com mais vibracéo, deixando marcas no psocds construcao de identidades e

nas representacoes simbdlicas de grupos diversos.
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DA JAMAICA AO MARANHAO UMA EXTENSAO DO CARIBE

Por questdes metodoldgicas, ou seja, pela tentddivastringir minhas andlises
a uma area com a qual tenho relativa familiaridad#ghora reconheca que nem sempre
isso seja sindbnimo de conhecimento (VELHO, 1976; DIATTA, 1976) e nem
garantia de coeréncia, pretendo me ater nest® aasgnfluéncias deixadas pelo reggae
jamaicano em S&o Luis do Maranh&o, reconhecida amme das cidades brasileiras
onde mais se ouve o reggae diariamente. Nestas;ittadbém conhecida como llha do
Amor, desenvolvi pesquisas sobre o tema desde’1886rdando a importancia do
reggae como expressao da identidade de jovenssegregras das periferias.

E dificil definir exatamente, quais os elementos daterminaram a adogdo do
reggae pela populagdo maranhense, fazendo o régrespalhar, principalmente entre os
bairros periféricos de Sao Luis, levando a que &s & definissem como “Jamaica
brasileira”

Nessa regido, considerada o “Portal da Amazoniaia sobreposicdo entre
Norte e Nordeste do Brasil, foi possivel identificdesde meados do século XX, uma
predominancia musical dos ritmos caribenhos, corm@ngue, calipso ou bolero. Além
disso, talvez pelo fato de o Maranhdo e a Jamawamt uma populacao
predominantemente negra, seja possivel o reconbatinde alguns elementos culturais
importantes como elo de identificagéo entre suasilpgoes.

A dinamizacdo do reggae no Maranhédo e talvez emosuugares do Brasil
coincide com a explosdo de uma tendéncia musiasasificada como ddiscotequena
regido Sudeste em meados dos anos 70. Tanto gpemesros sons de reggae ouvidos
em Sao Luis, foram através das musicas de Jimnff; Qljos discos podiam ser
comprados nas lojas locais, mas que se populamzamBrasil a partir da chamada
“era da discoteque” que se tornou tema de teleas\whsileiras na década de 70.

Por isso, 0s regueiromais antigos de S&o Luis afirmam que, “naquelaa@pm
ritmo era identificado como discoteca lenta” ouniidiy Cliff”. Nas festas em que se

tocavam muasicas variadas, quando entrava aquale nitais cadenciado do reggae, que
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se podia dancar agarrado, ninguém ficava paradigst@rocuravam seus pares
movimentando o saldo como uma forma diferenciaddadear.

Enquanto nas outras regides, principalmente Suudesie, a preferéncia da
populacdo jovem recaia sobre os ritmos mais acklsraomo o rock oudiscotequee,
até mesmo sobre o funk, que preferencialmente 3gada solto, nas regides Norte e
Nordeste, os ritmos preferidos eram o forro, mareng@tc. que se dancam aos pares,
“agarrados”. Talvez por isso, 0 bailado do reggamramhense tenha sido criado
seguindo essa tradicdo de dancar “agarradinho”

Essa €, sem duvida, uma diferenca marcante contacela Jamaica e,
certamente, a outros lugares onde o reggae é ddoheois, na capital maranhense, a
danca ganhou um componente especifico, ou sejgggae dancado aos pares, O
chamado “agarradinho” misturando passos do forr@oe merengue. Embora a
predominancia seja dancar juntos, incidindo em wgdds tipicamente regionais,
algumas pessoas preferem dancar sozinhas, mukona® as caixas de som. Ha ainda,
0s que preferem criar coreografias coletivas, fogoagrupos com passos coordenados.

Ainda que a maioria da populagédo ndo entenda odsmma, o reggae em S&o
Luis foi traduzido em um veiculo forte e legitime dhobilizacdo e identificacao,
inicialmente da populacdo negra que habita as epexsf urbanas e as palafitas,
espalhando-se, mais tarde, para outros setordisada |

A musica estrangeira ndo tinha muita penetracasanegido, especialmente a
gue vinha da Europa ou dos Estados Unidos. O meeeicgjo cantor mais popular era
Luis Kalaf, embora fosse considerada musica estiemjgchegava pela Guiana ou de
outras regides do Caribe e acabou se tornandotoma muito cultivado naquela regido
estabelecendo trocas diversas e influenciando newdéncias musicais.

Um dos fatores importantes para a divulgacdo dgamgem Sao Luis é a
existéncia das chamadas radiolas, sistemas saflesc com até 80 caixas de som,
formando pareddes nos salGes de festas, sdo opgradam DJ (Qque nem sempre é 0
seu proprietario), e sdo contratadas para animfastss em varios pontos da cidade nos
finais de semana.

Da mesma forma que os “Sound Systems” jamaicasogdiolas maranhenses
nao nasceram com o reggae. Algumas delas ja ewistigeriormente, promovendo

festas com outros ritmos. Curiosamente, assim cbawie uma competi¢do intensa
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entre os DJs jamaicanos, que costumavam raspégueetat ou o selo dos discos para
dificultar a aquisicdo pelos concorrentes, em S#s kssa pratica também foi adotada.
Havia uma disputa muito grande pela exclusividazlard disco.

Muitos DJs e proprietarios de radidlas costumarjavie Jamaica a procura das
raridades do mundo do reggae. Nessas viagens saligles chegaram a comprar todos
os exemplares de um mesmo disco encontrado e raspalo, para que outros nao
pudessem adquiri-lo e assim manter a exclusividatie a chamada “massa regueira”
0 publico frequentador das festas.

A préatica de manter as “exclusividades” possiilia alguns proprietarios de
radidlas, entre as décadas de 70 e 90, permaneceridencia junto a “comunidade
regueira”, que elegia os melhores, independentententempo de existéncia da radiola
ou do clube. Para o regueiro, o que importa érsgliala “bate bem”, que significa ter
um bom som e primar pela qualidade “das pedragiies acima de tudo, o discotecario
seja conhecedor das “pedradas”.

Na giria dos regueiros maranhenses, as “pedrasasauusicas consideradas
boas, as cancdes mais antigas, chamadas “raiz’edgae, boa pra se dancar
agarradinho. Essas musicas ainda sao muito digmigachesmo atualmente, quem tem
os discos nédo revela as fontes de aquisicdo. i idos anos 90, contava-se cerca de
80 radiolas e 100 clubes especializados no ritrmaigano na llha de Sao Luis. Com o
passar dos anos as radiolas foram se tornandoveadaais sofisticadas para enfrentar
as exigéncias do mercado e muitas deixaram deci@aiCi

A proliferacdo das radiolas contribuiu muito paree @ reggae se espalhasse,
praticamente, por todos os bairros, possibilitand@azer, para uma grande faixa da
populacdo das periferias e das areas rurais ddogstam um diversificado repertorio
de cores, ritmos e atitudes. Talvez por isso, gaegenha adquirido uma simbologia
importante entre os maranhenses, expressa tambényme conjunto de imagens
representativa dessa identificagao.

Nosso objetivo aqui é examinar algumas dessas msag®mo um acervo
iconografico ao ar livre, revelador da forte presedo reggae para além das fronteiras
jamaicanas pensando os significados da imagem como representdg memoria
coletiva. Partimos do pressuposto que, mesmo aksgmdo fronteiras geograficas,
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algumas imagens sao apropriadas por grupos egoscié adicionadas em seus
repertorios culturais como elementos definidoresal@s territorios de identificacao.

Segundo Féldman-Bianc@998; 11), a iconografia (fotografias, filmes eadjl
tem sido utilizada por um nimero cada vez maigretguisadores na area das Ciéncias
Humanas e Sociais. Esse interesse crescente tsaibiidades de reflexdo sobre os
espacos ocupados pela midia e sobre a importaadiagtiagem virtual na atualidade.

Neste sentido é que pretendo direcionar esforgza pma apreensdo dos
significados da linguagem visual produzida pelo geedefiniu como “movimento
regueiro no Brasil, mais especificamente em Sas Hoi Maranhao, onde o ritmo, de
origens caribenhas produziu uma variedade de edmes a partir de seus
entrelagamentos com os repertorios culturais locais

Segundo Burnet, (1995:300), apud. Féldman-Bianco.

“As imagens visuais parecem conter ndo somente agens, mas também
0S mapas necessarios para compreender essas nmsnddgenomento em
gue se realiza um tipo particular de investimergdmagem, o contexto da
comunicagdo adquire um significado cada vez m&oresultado € um tipo
diferente de imagem, que depende da especificidadtaral da historia

local).
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O Point Magno Rotts, “A Casa da Musica”, localizawh Bairro de Fatima em

Sao Luis do Maranhao, é um dos espacos de reaitalizdo reggae jamaicano dos anos
70 e 80, do século XX. As imagens revelam ressgbes denunciadoras de
entrelacamentos, entre as simbologias do reggaeladas pela midia moderna e os
repertérios tradicionais da cultura maranhenseefoder visualizados na decoragao
externa, onde o0s ritmos regionais como bumba-mewebtambor de crioula, que

povoam a memdria cultural afromaranhense, se raisturom as cores e imagens

representativas do reggae. Compondo um mosaiceropotraneo
No interior do Clube Magno Roots, podem ser idamatifas outras expressoes

representativas do reggae, imagens de Bob Marlai¢ I$elassié dispostas entre um

guadro da Monaliza e mais abaixo um poOster de NBssaora de Fatima, observa-se
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ainda uma caixa de som simbolizando a bandeira ataaida e um pandeirdo,
instrumento tradicional usado nos grupos de buméa-oi.

Aparentemente imagens difusas, entretanto, obsesvadm um olhar mais
atento, revelam que, o proprietario daquele espacdetentor de um repertdrio
significativo de informacgdes, do ponto de vistagieko, imagem da santa representa a
relacdo com o catolicismo e protecao, pois € agedtdr do bairro onde a Casa esta
localizada, do ponto de vista cultural, expliciteua identificacdo com as expressdes da
tradicdo regional, ao mesmo tempo que revela irdgd®s sobre os componentes do
universo do reggae.

As imagens estampadas na fachada e no interiolude servem para reafirmar
uma relagdo que, mesmo deslocada das fronteirdeichas, estabelece um continum
entre Jamaica e Maranhao, forjando uma nova exwessdtural, fruto da criatividade
contaminada pelas especificidades das duas regides.

Cabe retornar aqui, a uma referéncia que ja lamé em outro momento
quando o compositor maranhense Inaldo BartolSnaguesentou a musica Luzes e
Estrelas dizendo “... reggae e boi tém semelhap@ssos, nas luzes buscam
inspiracdo... madrugando costumes e compassoscamekt Jamaica e Maranhao”.

Sendo “uma ilha cercada de reggae por todos os’lado reggae definido como
“o som nosso de cada diahdo é motivo de estranhamento que, mesmo pasdeaqu
olhares menos familiarizados com 0 universo reguassas representacoes estejam
presentes até mesmo nos locais de trabalhos esidéncias de algumas pessoas, como
se pode observar na imagem abaixo, uma oficina ute-edétrica, onde o seu

proprietario denuncia, através do colorido da fdeha sua identificacdo com o reggae.
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Aqui trazemos uma referéncia a um espaco onde stupente, ndo caberia a
presenca do reggae, ou seja, um lugar onde asbatedeveriam estar especialmente
nas concepgdes predominantes no mundo do trabatinentadas para o
profissionalismo, sem se desviar por qualquer roptid/ que implicaria em possiveis
danos aos profissionais e aos clientes

Entretanto, ainda que nao seja um local apropmada a realizacao de festas as
cores utilizadas para identificar o nome do lugaregeladora da preferéncia do
proprietario, cuja identificacdo ndo se esgota isoal, mas também no som do reggae
gue se ouve diariamente, justapondo lazer e trapalma das caracteristicas das
culturas tradicionais populares, supostamente, rsulye que reggae constitui-se um
estimulo ao trabalho, contribuindo para a manutendgd qualidade dos servigos

oferecidos.
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Cidinho Bar, na Vila Passos, a fachada indica @géde musica que se ouve no
lugar.

Mesmo sem adquirir uma postura politica contestgtérreggae se tornou um
forte elemento de identificacdo cultural para atggrupos das periferias e apesar de ser
freqientado também por outros segmentos sociai®spacos onde se realizam as
festas, se tornam expressdes diversificadas dessidtio negro”, na medida em que,
a maioria dos saldes estéa situada na periferiaddae, area considerada marginal, ndo
apenas do ponto de vista geografico, mas princgraien do ponto de vista social e

politico, onde a populacdo € majoritariamente negta baixa renda.

S & CFLING G

Séo regides desprovidas de qualquer beneficiolsbahitadas principalmente
por grupos que se deslocam das areas rurais ddoegte, por motivos diversos,
tiveram que deixar seus locais de origem tentar omakhor sorte na capital. Mas, sao
nesses Novos espacgos, que constroem sua iderddisagbolica com o ritmo e com o
repertorio visual do reggae.

Seria exagerado afirmar quer@ggaede Séo Luis é frequentado somente por
negros da periferia. Também, ndo se pode caraitiericomo um movimento politico

de afirmacao de negritude.
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Atualmente, brancos e negros, homens e mulheces, € pobres freqiientam ou
participam desses eventos de maneiras especifleaacordo com as caracteristicas
socioculturais que informam, mapeiam e hierarquizaseu cotidiano. Nao se pode
perder de vista, entretanto que, a leitura soc@lrefjgae é feita pela Otica da
marginalidade, ou seja, sdo espacos caracterizexdmsaginario das elites, como areas
de violéncia que precisam ser “higienizadas” patdies da policia.

Porém, a cultura ndo pode ser aprisionada em nasdgrecisa ser pensada
sempre como processos de trocas e redefinices @gtumes, atitudes e linguagens.
Assim, de elemento identificador de negros margiadbs, habitantes da periferia e
prostitutas do “baixo meretricio”, o reggae no Mdw&@o € apropriado, também, por
grupos empresariais e transformado em mercador@mgumo, possibilitando ganhos

econbmicos e prestigio para quem o0 manipula.

LMo QEMH nmmumvumnm,m

chgm amw % umdmum

‘SENKOR POR NGS, PELKS QS
m&o’mnunmmumn |

&%mum%%.‘#”‘" -

O Bar do Nelson, na Avenida Litoranea, Praia dd@al € um dos espacos do
reggae maranhense freqientado pela classe meédiquddguer forma, ai também se
encontra uma iconografia de identificacdo, expressaores nas paredes da casa e até
em um salmo, supostamente tomado de empréstingum axemplar da Biblia, numa

possivel identificacdo imaginaria com as expreseglggosas do rastafarianismo.
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Para alguns regueiros maranhenses, entretantoraamche negro-africana é
responsavel pela concepgdo pejorativa que se isiolneggae.

Nesse sentido ha uma busca pela valorizacado daisumlogia, seja com a
utilizacdo das cores em boinas e camisetas, sgjdachadas dos clubes e até de
residéncias. No caso do DJ Magno Roots, tanto aratidla e até mesmo a sua

residéncia, trazem um visual simbdlico do univeegpeiro conforme vemos abaixo.



Consideramos, através dessas imagens, que astegernté#micas produzidas na
diaspora africana, mobilizam segmentos das véaegifes, ampliando simbolicamente
as fronteiras da Africa e do Caribe, num percursoidh e volta, tanto nas ondas
midiaticas da industria cultural como nas maréati@ntico Negro, tracando uma trilha
iconografica que, mesmo sem dominar os idiomas ldgares por onde passa,

possibilita a definicdo de novos territérios de hpécao.



As imagens produzidas a partir da dispersdo daaeeggra diferentes partes do
mundo constituem-se elementos importantes de recigdis de um territorio imaginario
por onde circulam individuos de varias étnias eiomatidades, estabelecendo
cumplicidades e perpetuando uma simbologia quapadssa as pretensdes do seu maior

representante.
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