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Introducao

Nossa trajetoria evidencia um interesse interdisciplinar que tem como base
questdes referentes a dinamica de produgdo, acimulo, circulagio, acesso e consumo de
bens materiais ou imateriais e de fazeres especificos relacionados a tradi¢do e a cultura,
cujo potencial para pratica de informacdo e memdria € alimentado pelas atuais
condicdes tecnoldgicas. H4 muito problematizamos o bindmio informag¢ado-memoria,
tendo em vista a questdo cultural e a dindmica informacional (RIBEIRO, 2006;
RIBEIRO, OLIVEIRA, WILKE, 2009).

Neste trabalho, especificamente, abordamos: a) o ato de colecionar no
estabelecimento de redes identitarias, considerando a colecdo como o espaco absoluto
do objeto e sua implicac@o nas relacdes do sujeito com a realidade: a informacdo como
constituinte relacional no universo de sua cultura material e imaterial; b) uma categoria
de informacdo sobre a ciéncia que sustenta uma memoria de e para a ci€ncia em
produtos ficcionais da cultura de massa, considerando duas instancias, a do simbdlico e
a da racionalidade cientifica, nas quais o processo de constru¢do do conhecimento
ocorre com base em todos os possiveis produtos culturais (ndo somente cientificos) e
em todos os possiveis espagos de educagdo (ndo somente a escola): a informacdo como

constituinte processual no espago da cultura cientifica.
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Para sustentar as nossas discussOes tedricas, as andlises focalizam narrativas
filmico-informacionais que constituem veiculo de um imaginério acerca da colecdo em
nossa cultura ocidental. Neste trabalho, problematizamos as relacdes entre a circulagio,
a mobilidade e a informacdo como préticas e técnicas origindrias da modernidade,
buscando identificar as marcas identitarias das cole¢des de corpos colecionados pelos
serial killers a partir da andlise filmica de Beijos que Matam (1997); O Colecionador
de Ossos (1999) e Perfume — A historia de um assassino (2006). Contrapomos esses
corpos objetificados e imateriais as formas de recuperacdo e rastreamento das préticas
policiais oriundas do uso da fotografia no final do século XIX e da constituicdo de
arquivos (sistemas de informagdo e de classificacdo), percebendo tais praticas como
alternativas que surgem no Estado moderno atuando de forma mais sutil e incutindo seu
poder através de corpos mais disciplinados e individualizados. Esses corpos e indicios —
tanto de criminosos quanto das vitimas — identificados com maior precisdo trazem
informacdes mais homogéneas e uniformes quando fotografados e confrontados a
outros dados existentes (fichas policiais; estatisticas criminais; matérias jornalisticas
etc., por exemplo) nos diversos sistemas de informagdo organizados e ocultos dos
mecanismos de visdo cldssicos. Esses sistemas dizem acerca de um corpo que passa a
funcionar “como repositorio de provas materiais’ € nos indicar ainda sobre o
deslocamento “do corpo do criminoso para o da vitima, que detém a evidéncia da
violéncia praticada contra ela” (GUNNING, 2001, p.68). O corpo € a0 mesmo tempo
indicidrio do assassino e fonte de informacgdo. Dessa maneira, as formas de ocultamento
e as tentativas de apagamento de vestigios criminais realizadas pelos criminosos relatam
o modo de agir de um serial killer, pois deixa marcas identitdrias comuns a todas as
vitimas e a todos os ataques.

Corpos e informacdo na constitui¢do de colegdes no contexto moderno. Este € o
nosso enfoque, tendo em vista a perspectiva dos corpos como objetos simbolicamente
representados em narrativas filmicas.

A modernidade transforma individuos experientes e sdbios em solitarios homens
da informacdo, capazes, no entanto, de cooperarem cognitiva e socialmente na tarefa de
reordenacdo de producdo, uso e transferéncia de informacdo. Sendo finalmente
entendida como um operador de relacdes, a informacdo torna-se passivel de ser

analisada e interpretada tanto a partir de instancias ordenadoras ou sist€micas, quanto de
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espacos de significagdes simbdlicas. Nesses espacos, a informacdo permite, ainda, que
essa interagao comunicacional esteja relacionada a uma agao sobre o mundo.

Tal idéia de modernidade encontra reforco em Brandt (1998, p.210) sob a
argumentacao de que ela ndo pode ser compreendida “sem o estudo da relacao que nela
se estabelece e se mantém entre a nova ‘subjetividade social’ e a nova tecnologia da
comunicacdo”. Giddens considera que com a modernidade o cariter da reflexividade
muda. A rotinizagcdo cotidiana ndo tem nada a ver intrinsecamente com o passado. Ela
necessitard, além disso, poder ser comprovada e defendida a luz do conhecimento
renovado. A reflexividade da vida social moderna “consiste no fato de que as préticas
sociais sdo constantemente examinadas e reformadas a luz de informagdo renovada
sobre estas proprias praticas, alterando assim constitutivamente seu cardter”’
(GIDDENS, 1991, p.45). Ele também afirma que em todas as culturas as praticas sociais
sdo revisadas devido as novas descobertas. Porém, na era da modernidade, esta revisdo
foi radicalizada e aplicada a todos os setores da vida humana, inclusive ao da
intervencdo tecnoldgica no mundo material. E comum ouvir que a modernidade tem
apetite voraz pelo novo. Contudo, o que caracteriza a modernidade € sim “a suposi¢ao
da reflexividade indiscriminada” que atinge a propria reflexdo (GIDDENS, 1991, p. 46).

E na modernidade que os recursos da fotografia fazem emergir, com sua
vigilancia mecanica, a capacidade de captura da circulacdo isolada e recortada da
natureza. Misto de magia e técnica, potencializando a presenga e a fantasmagoria
transitoria, “reclama” e mesmo clama por lugares, personagens, objetos que ali
existiram, viveram ou passaram. Mais do que uma representacio realista, simbolo de
um novo sistema de troca de corpos e paisagens ‘“congelados”, o ato de fotografar
significou aproximar, revelar o peculiar, identificar o andnimo da multidao, o diferente
da massa, o singular. Tudo isso, através de um olhar atemporal, indiscreto e devassavel:
“A fotografia nos mostra essa atitude através de seus recursos auxiliares: a camara lenta,
ampliacdo. SO a fotografia revela esse inconsciente Optico, como a psicandlise revela o
inconsciente pulsional” (BENJAMIN, 1994, p.94).

No entanto, como tecnologia de identificacdo e controle social, a fotografia
prescindiu do uso de outros aparatos técnicos e sist€émicos que contribuiu para que
informacdes acerca da identificagdo dos individuos fossem utilizadas de forma racional

e eficaz e “desempenhando um papel como uma testemunha muda”. Nessa conjuntura
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Gunning aponta a importancia do surgimento dos arquivos tendo como base métodos de
classificacdo que controla “corpos em circulacio domesticados pela circulagdo de
informacdes” (2001, p.63; 68).

E nesse contexto que problematizamos o estatuto da informagdo em seu caréter
indicidrio e em sua relacdo com as praticas colecionistas, que se fazem presentes a partir
dos objetos ligando o sujeito no espaco-tempo; ordenando a memdria; e recuperando
indicios acerca do real. Pretendemos explorar tais questdes a partir das narrativas
filmicas, pressupondo que a narragdo atua em conjunto com a informac¢do nessa tarefa.
Buscar, coletar, organizar sdo agdes ligadas ao trabalho com a informacdo que no
contexto da narrativa ficcional adquirem novas tonalidades. A partir de Ginzburg
(1989), podemos inferir que alguns personagens dos filmes analisados recolhem
indicios imperceptiveis (pormenores que, no campo da arte, sdo negligenciados pelos
paradigmas e/ou escolas predominantes) a cada objeto coletado. As informagdes-indicio
podem parecer superficiais ou mesmo irrelevantes aos olhos de um leigo, e podem
apresentar-se com um carater semioldgico, quando os personagens ressignificam-as a
partir de um método interpretativo sobre os dados materiais. O deciframento ou a leitura
de cada uma dessas pistas € um movimento atrelado a uma narrativa que, carregada de
significados lingiiisticos encontra possibilidades de desvendamento por conta desse fio
de narratividade discursiva.

Em Beijos que matam e O colecionador de ossos, os personagens coletores
decifram passados e advinham futuros. Utilizamos da assertiva de Ginzburg para
entender essa dupla movimentacdo decifratdria-adivinhatéria dos personagens: ‘“Porém
a atitude cognoscitiva era, nos dois casos, muita parecida; as operagdes intelectuais
envolvidas — andlises, comparacdes, classificacdes —, formalmente idénticas. E certo que
apenas formalmente; o contexto social era totalmente diferente” (1989, p. 153).

Apoiamo-nos ainda em Appadurai (2000), que afirma que temos de seguir as
coisas/objetos em seus significados. Esses objetos tém neles os sentidos que estdo
inscritos nas formas, nos usos, nas transacdes e nos calculos humanos, ou seja, em sua
trajetdria. Assim, o autor nos autoriza a qualificar as agdes de recuperacgdo, de selecdo e
de interpretacdo dos indicios informacionais das cole¢des por meio de seu movimento.

Dessa forma, além dos corpos colecionados, como o trabalho realizado nas cenas dos
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crimes; os objetos dessas cenas, etc. podem ser problematizados como objetos de uma

nova colegdo de provas e indicios.

Colecao: aspectos de memoria e informacao

As colecdes sao formas de representacdo construidas coletivamente e que
referenciam diversas narrativas nas quais individuos e grupos organizam seus
agrupamentos de objetos materiais e imateriais. Estes, por sua vez, estdo inclusos
teoricamente nos quadros sociais da memoria que segundo Halbwachs (2004) apontam
para a existéncia de uma relacio entre a nossa memoria individual e a social, a partir de
lembrangas construidas por nds e carregadas de significacdo e enunciam-se de acordo
com 0s mecanismos que ordenam, induzem e mesmo mudam nossas lembrancas.

Etimologicamente colecionar (collectio) diz respeito a relagdo entre coletar e
falar. Como uma instancia ordenadora, as praticas colecionistas narram sobre a
trajetéria humana: ao coletar, nossos antepassados comecaram a discernir entre 0s
recursos naturais aquilo que era ou ndo utilizdvel para a sua sobrevivéncia. As préticas
colecionistas do coletor-cagador pré-histérico requeriam desse individuo um
desenvolvimento sensorial, espacial e cognitivo que redundava em um complexo
sistema taxiondomico mediado pelo conhecimento sonoro e visual (MARSHALL, 2005).
Pomian (1984) aponta que a histdria dos artefatos inicia-se por volta de trés milhdes de
anos, dando condi¢des aos estudiosos de ja classifica-los em determinadas categorias.
Com o decorrer da histéria, ja no estagio da vida urbana e com o dominio da escrita,
colecionar, em conjunto com os sistemas de comunicacdo, serd o resultado do
desenvolvimento de séculos de desenvolvimento cultural congregando técnicas
sofisticadas de codificacdo, sistemas de armazenamento e transmissdo da memdria e
lugares especializados para o aprendizado de diversos oficios (MARSHALL, 2005).

Coletar - pelo menos no ocidente, onde geralmente se pensa o tempo
como linear e irreversivel - pressupde resgatar fendmenos da
decadéncia ou perda histdrica inevitdveis. A colecdo contém o que
‘merece’ ser guardado, lembrado e entesourado. Os artefatos e
costumes sdo protegidos do tempo [...] eles selecionam aquilo que da
forma, estrutura e continuidade a um mundo. O que hibrido ou
‘histérico’ num sentido emergente foi coletado de forma menos
comum e apresentado com sistema de autenticidade (CLIFFORD,
1995, p. 79).
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A idéia de colecionar é também aquela de escolher e reunir, cujas préticas
transcendem a retirada dos objetos de circulagio — seja de forma temporaria ou
definitiva — resultando no desligamento de suas funcdes primeiras. Mantidos
preservados, as vezes indefinidamente, em lugares especializados — e expostos —
quando necessdrio — a olhares publicos. Pomian (1984), a partir dos conceitos de visivel
(objetos expostos ao olhar terreno) e invisivel (objetos expostos ao olhar divino), aponta
assim para diversas significacdes que cobrem determinadas cole¢des que simbolizam o
espaco das atividades humanas. Esses objetos recuperados informacionalmente e
emergindo culturalmente relacionam-se e complementam-se dando sentido ao proprio
ato colecionista e a exterioridade das relacdes sociais. Pomian atesta ainda a
funcionalidade intrinseca das colecdes defendendo que os objetos sdo elementos de
intercomunicacdo entre espectadores e os outros que sdo representados pelos objetos
expostos. Dessa forma, esse pressuposto € corroborado com a idéia de “completude”,
integracdo e semelhanca apontada por Benjamin (2006). Como suporte material e
imaterial de lembrangas, a colecdo torna-se para o colecionador uma ‘“forma de
recordacdo pratica e de todas as manifestacdes profanas da ‘proximidade’, a mais
resumida” (BENJAMIN, 2006, p. 239).

As colecdes, principalmente no Ocidente, atestam, segundo Clifford, “uma
estratégia para a distribuicdo de um eu, uma cultura e uma autenticidade possessivos”.
O autor acrescenta que, ndo podendo tudo possuir, os colecionadores aprendem “a
selecionar, ordenar, classificar em hierarquias - para fazer boas cole¢des” (1995, p. 71).
Nesse sentido, perceber como individuos, culturas e institui¢des se apropriam de
objetos, de coisas e mesmos de significados nos dd condi¢des de entender alguns
valores atribuidos aos diversos objetos inseridos e/ou retirados de circulagdo e suas
diversas formas de acumulacdo e preservacao colecionistas.

O que faz com que individuos colecionem? Que tipo de perguntas os homens
tém feito no decorrer dos séculos para procurarem, por exemplo, essas respostas nos
objetos colecionados? Se o sentido utilitirio fez com que homens primitivos se
acompanhassem de alguns objetos em seus deslocamentos, com o passar dos séculos os
objetos de culto e evocagdo vao sendo agregados e paulatinamente o sentido simbdlico
que alguns desses carregavam vao sendo estendidos aos outros. Do uso demarcado pela

funcionalidade, passando pela sede de poder traduzida por objetos cobicados por
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individuos, grupos e mesmo nagdes poderosas com o intuito de perpetuar-se, chegamos
a contemporaneidade onde o desejo de acimulo representado por grandes instituicoes
aponta para um sentido de perda e de deslocamento frente a um presente destituido de
origens e de um futuro incerto distanciando substancialmente o homem cada vez mais
de projecdes idealizaveis.

Em qualquer sociedade existem objetos mantidos tempordria ou
definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a
uma protecdo especial e expostos ao olhar dos deuses ou dos homens:
os objetos de colecdo. Privados de utilidade, estes sdo portanto
privados de valor de uso, tendo todavia um valor de troca que se
traduz na existéncia de um mercado em que sdao comprados e
vendidos. Este valor de troca depende dos diversos significados
atribuidos aos objetos de cole¢do pelos mitos, e em geral pelas
tradi¢coes. Com efeito, aqueles sdo considerados no quadro da
permuta que une os deuses € os homens, os herois e o comum dos
mortais, o além e o mundo terreno, o tempo das origens e o presente,
o longe e o perto. Dai o seu vinculo a religido, substituido apenas na
idade moderna por interesses estéticos, cientificos ou, mais
recentemente ainda, pela afirmacao ideoldgica de entidades nacionais.
Suporte de memdria coletiva e das fontes da histéria dos homens e da
terra, os objetos de colecdo fazem parte de uma classe mais ampla, a
dos semidforos, a quem pertencem também as obras de arte, os
objetos em metais preciosos, a moeda, etc. Enquanto portadores de
significado, todos estes objetos encarnam a rigueza e/ou o poder, o
que explica os comportamentos agonisticos de que sao muitas vezes a
expressdo (POMIAN, 1984, p. 86)

Se o invisivel é engendrado pela linguagem, conforme afirma Pomian, a
narratividade enunciada pelas cole¢des imagéticas pressupde dois espagos de apreensao:
o discursivo (acesso pela palavra) e o visual (acesso pelo olhar) garantidos, dirfamos
ainda, pela capacidade de legitimacdo que determinados suportes ou linguagens
asseguram a perpetuacio dos elementos de intercambiacdo e preservacdo da memoria.
Mas, o invisivel, superior ao espago do visivel, coloca-se numa esfera privilegiada “de
fecundidade” que faz com que as experiéncias individuais e coletivas sempre retornem a
ele. Num trajeto espago-temporal, o homem vai se interessar pelo aparecimento,
transformagdo e desaparecimento de fendmenos e coisas, mantendo-o interligado a
essas duas esferas e legitimando todos os objetos que parecem ligar-se ao invisivel
porque sdo essas representacdes que faz com que ele se transcenda e comunique-se com
os deuses.

E € assim nao s6 nos casos dos objetos. A procura do significado, a
tendéncia a estabelecer e a reforcar os lagcos com o invisivel, faz
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sempre em detrimento da utilidade, [...], o invisivel impde aos homens
com uma forca tdo grande, sendo maior do que aquela que é propria
do visivel. Evidentemente, os casos extremos em que um dos termos
da oposicdo € sacrificado s@o raros; em geral tenta-se encontrar um
ponto de equilibro, conciliar tanto quanto possivel as duas tendéncias
contrarias. Mas € um equilibrio necessariamente instdvel, sobretudo
nas sociedades cuja escola entre a utilidade e o significado se torna
num declarar de um conflito. (POMIAN, 1984, p. 73)

Para Meneses (2006), € necessdrio levar em conta as relagdes de producdo,
circulacdo e uso para que os sentidos das relacdes sociais e os atributos fisicos dos
objetos sejam re-significados. Os objetos das colecdes engendram como o autor assinala
“marcas de memoria” e que, por conta da sua durabilidade, evocam o passado e a sua
funcionalidade como vetores de subjetividade. Essas marcas aprofundam relacdes mais
do que individuais, reforcam vinculos identitdrios espelhados nos objetos semidforos
sociais. Baudrillard (2004, p.98-99) acrescenta que ao cessarem de serem utilitarios e
privados de uso, os objetos qualificam-se adquirindo um valor abstrato que diz respeito
a um tipo de estatuto subjetivo legitimado pela posse. Assim, o colecionador referencia-
se nos objetos seja “amando-os” em fungdo de sua ordem ou por meio do encanto e da
singularidade dos mesmos. Mas, tanto o jogo da posse, a “procura pelo raro ou Unico”,
como a ordenacdo e agrupamento do objeto o remetem a si mesmo: “Pois colecionamos
sempre a nds mesmos”. No entanto, a cada objeto adquirido o colecionador se torna
“sublime” e apaixonado. Alguns, segundo o autor, na busca incessante de sua satisfacao
e paixdo regridem de forma perversa e o seu fanatismo por esse “‘sistema possessivo”
apossa-se dele de forma “atenuada” através do fetichismo ou de forma “objetual”.

Assim como a posse atua sobre o descontinuo da série (real ou
virtual) e sobre a escolha de um termo privilegiado, de igual maneira
a perversao sexual consiste no fato de ndo se poder apoderar do outro
como objeto de desejo na sua totalidade singular de pessoa, mas
somente no descontinuo: o outro se transforma no paradigma das
diversas partes erdticas de seu corpo com a cristalizacdo objetual de
uma dentre elas. [...] A partir dai € ela [mulher] “objeto” constituindo
uma série onde o desejo inventaria os diferentes termos, onde o
significado do real ndo € mais absolutamente a pessoa amada, mas o
préprio individuo na sua subjetividade narcisista colecionando-
erotizando-se a si proprio e fazendo da relacdo amorosa um discurso
a si mesmo (BAUDRILLARD, 2004, p. 107-108).

Corpos colecionados e controlados informacionalmente transitando entre colecoes
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As abordagens contemporaneas sobre o corpo, no campo das ciéncias humanas,
sociais e das artes, o consideram um sistema que se comunica, se expressa e representa.
Sua histdria, no entanto, mostra que nem sempre foi assim. Nossa trajetéria mostra que
passamos por corpos belos e cuidados na Antiguidade, por corpos grotescos, por corpos
interditados e submissos. Corpos que foram objeto de saber e poder e corpos-maquinas.
Todas estas denominacdes apontam para representagdes nas quais podemos perceber
como os diferentes contextos socio-histéricos e ideoldgicos objetivaram o corpo.

Para conduzir nossas discussdes, alguns delineamentos sdao importantes, € 0
primeiro relaciona-se ao como perceber o corpo no processo de tornar-se objeto
coleciondvel e, também, percebé-lo como objeto que suporta uma colecdo. No primeiro
sentido, estamos no espago do colecionador e seus objetos, no caso especifico das
narrativas filmicas analisadas, criminosos que tomam o corpo em seu actimulo de
ornamentos significativos de seus atos. Em decorréncia desse primeiro sentido, temos o
segundo: quando o ato do crime deixa no corpo as informag¢des daquele que o praticou,
transformando o corpo em um tipo de “colecdo de informagdes” sobre sua trajetoria.
Este segundo sentido constitui uma apropriacdo especifica da idéia de corpomidia:

A proposta de que todo corpo é corpomidia de si mesmo, isto é, um
corpomidia do estado momentéineo da colecio de informagdes que o
constitui, mexe também com o entendimento habitual de midia. Aqui,
midia ndo € tratada como sendo um meio de transmissdo. Na midia
que o corpomidia emprega, a informacdo fica no corpo, se torna
corpo (KATZ, 2006).

Acompanhando a discussdo proposta por Katz (2006), interessa-nos a percep¢ao
de um mundo no qual “as informagdes encostam-se, umas nas outras, € assim se

~ 0

modificam e também ao meio onde estdo”. Em tal processo, todos que participam desse
processo se transformam ‘“‘seja a propria informagdo, o corpo onde ela encostou e do
qual passou a fazer parte”, e este corpo transformado passa a se relacionar com a
colecdo de novas informacdes que o constituem.

Devemos considerar as mudangas tanto na concep¢do de corpo quanto na dos
processos informacionais e, nesse sentido, Katz realiza uma apropriada conjunc¢ao entre
corpo-informacgao:

[...] A certa altura, os processos evolutivos produziram o corpo
humano para que a evolug@o pudesse continuar a se processar. Desde
entdo, esse corpo vem mudando, pois resulta da colecdo de
informacdes que o constituem a cada momento. Se as trocas ndo
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estancam, pois pertencem ao fluxo permanente, cada corpo estd
sempre sendo um corpo processual e em co-dependéncia com as
trocas que realiza com os outros corpos € com o ambiente. Por isso,
pode-se pensar o corpo como sendo sempre um resultado provisério
de acordos continuos entre 0os mecanismos que promovem as trocas
de informagao (KATZ, 2006).

A por¢ao midia, do corpomidia, funciona, assim, para identificar um estado do
corpo, agora transitivo. “Porque um corpo sempre mostra a si mesmo, o que equivale
dizer que ele sempre se apresenta com a cole¢do de informacdes que o constituem
naquele exato momento” (KATZ, 2006).

Seguindo esta direcdo, pensamos nesse corpo como um liame entre contextos
diferentes e, também, como indice de processos realizados nele e com ele. O corpo €
objeto na dindmica de colecionadores marginais com seus desejos e, a0 mesmo tempo, é
o suporte das cole¢des de informagdes que sdo deixadas por esses colecionadores em
seu processo de acimulo e descarte.

Tomemos a primeira narrativa. No filme Beijos que Matam (1997) temos um
serial killer, o detetive Nick Ruskin, que se autodenomina Casanova, personagem
histérico do século XVIII, que “colecionava mulheres”. Em seus delirios, Ruskin cré
que as mulheres o amam e o desejam. Assim como um colecionador, Ruskin estabelece
requisitos para a selecdo dos objetos que fazem parte de sua cole¢do: mulheres jovens,
bonitas, excepcionais em alguma prética, talentosas, inteligentes e que de alguma forma
estdo vinculadas ao Triangulo de Pesquisas na Carolina do Norte, nos Estados Unidos
da América, porque ai estudam ou trabalham.

Em uma construcdo subterranea, Ruskin mantém sua colecdo em celas
individuais, as quais visita frequentemente, sempre solicitando que uma de suas
prisioneiras o agrade. Por outro lado, o colecionador mantém préaticas e “cuidados
conservacionistas”. Os objetos da cole¢ao de Casanova sdao muito bem cuidados. Ele as
limpa, cuida de seus corpos e ainda as alimenta. Elas dispdem de suas préprias roupas
limpas e de alguns objetos. Além disso, cada uma delas habita um quarto dentro de uma
caverna subterranea, trancadas e “protegidas”. Nesse sentido, o tratamento dispensado a
elas € equivalente ao seu estatuto adquirido e requerido pelos objetos raros e
excepcionais de cole¢des. De forma cldssica, Casanova as monitora, as avalia e as

controla tecnicamente. E quando necessdrio, executa atividades de “intervengdo”, por
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exemplo, fazendo curativos. No entanto, a recusa em agrada-lo e as tentativas de fuga
sao punidas, neste dltimo caso com a morte. O objetivo principal de Casanova nao é
matar. Sua colecao possui outro sentido que o reflete. A morte de suas vitimas significa
o descarte delas como objeto de sua colegdo. “E um colecionador. Aposto que as mogas
estdo vivas” diz o psicélogo forense e policial Alex Cross, tio de Naomi, uma das
vitimas.

Em tal processo, observamos a trajetéria do corpo como objeto coleciondvel,
estatuto garantido pela excepcionalidade de cada mulher que € item de cole¢do, até o
descarte (morte), marcado pela perda do cardter simbodlico e afetivo como peca da
colecdo: elas sdo excepcionais, mas nao sao submissas a cole¢do. No ato de descarte, o
corpo passa de objeto de colecdo a cole¢ao das informagdes do seu proprio processo de
descarte: nele e na cena do crime os indicios levam ao colecionador. Por exemplo, em
um dos corpos descartados o assassino deixa um bilhete de identificacdo: “Casanova o
amante das mulheres”.

Mas Casanova ainda tem como caracteristica a sua participacdo em uma rede de
colecdes e de colecionadores ja que nao coleciona mulheres isoladamente. Numa l6gica
inerente as redes e as colegdes, os colecionadores, segundo Baudrillard (2004),
encontram na substituicdo, ou seja, na troca de um objeto por outro o sentido de
satisfacdo e motivacdo colecionadora. E assim que, Casanova envia fotografias de suas
vitimas vivas ao Dr. Willian Rudolph, dividindo-as virtualmente. No apartamento de
Rudolph é encontrada pela policia outra colecao: fotografias de pedagos de corpos,
tornozelos cirurgicamente cortados de algumas suas vitimas. De suas vitimas, lhe
interessava os pés amputados a partir do tornozelo para compor a sua colecao.

Na segunda narrativa, O Perfume, encontramos outro universo. A Franca do
século XVIII a beira da Revolucdo Francesa. Jean-Baptiste Grenouille ¢ um individuo
singular: nasceu sem cheiro e com um nariz excepcional para aromas. De crianca pobre
e rejeitada a perfumista, Grenouille coleciona decepcdes, mas o contato com uma lenda
faz com que ele almeje outra colecdo: a dos 13 aromas necessarios a constru¢do de um
perfume perfeito. No entanto, Grenouille vai buscar no corpo humano as esséncias para
a elaboracdo daquilo que a natureza lhe negou, a aceitacdo, o amor, a amizade, a
simpatia, enfim, os atributos de humanidade. As mulheres que Grenouille mata

fornecem as esséncias que ele busca, os seus corpos, na condi¢ao de repositério de uma
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informacdo sensorial, sdo usados em processo que envolve a utilizacdo de suas
epidermes e gorduras. Ao mesmo tempo, eles se tornam informativos do processo de
tratamento pelos quais os corpos passaram. A violéncia sexual, por exemplo, é
descartada pelo exame pericial nos corpos das vitimas, que atesta a virgindade de todas,
exceto de uma delas que era prostituta. A colecdo de esséncias de Grenouille ¢ uma
referéncia aos corpos que lhe serviram de base, e estes sdo indices de sua acdo
criminosa, guardando, por conta do processo de obten¢do dos aromas, as informacoes
que o assassino ai deixou e, também, aquelas que ele ai procurava. A extragdo marca os
corpos mutilados com uma auséncia (ele retira dos corpos a esséncia) que €, também, a
presenca de informacao (informacdo sobre os crimes).

Finalmente, na terceira narrativa, O Colecionador de ossos, o corpo (ou parte)
dele como objeto de cole¢@o e o corpo como colecdo de informacdes sdo percebidos em
uma relacdo que envolve recursos tecnoldgicos e humanos. O panorama dos indicios ja
¢ dado para os espectadores na abertura do filme onde sdo apresentados diversos
registros de cena de crimes antigos. O uso dessas e de outras fotografias mescladas com
reportagens do passado da carreira do policial que ficou tetraplégico servem de
referéncia para mostrar que nesse filme ha prevaléncia da questdo da visualidade e das
evidéncias técnicas. Para auxiliar o investigador, temos em cena Amelie, a policial que é
o corpo que Lincoln Rhyme nao tem para se locomover. Amelie € cérebro e olhos que
ele necessita para ajuda-lo ja que € uma excelente coletora e possui instinto natural para
a pericia policial. O seu papel € de inspecionar os locais. Ela € o coletor que ele foi, mas
nao pode ser mais. Amelie descreve a cena do crime (que € sempre tridimensional) para

e coleta objetos indicidrios para Lincoln Rhyme processa-los.

Colecoes de corpos coletados e descartados

Um primeiro destaque € que em duas das narrativas - O Perfume e Beijos que
matam ha personagens que identificam os serial killers como colecionadores. Em O
colecionador de ossos tal identificacdo ndo se da por alguma personagem, mas pela
op¢ao do proprio assassino em pautar sua atividade e buscar inspira¢do para os crimes
em um livro do século XIX, intitulado Colecionador de Ossos: historias reais de um

homicida. E possivel indicarmos, nesse sentido, uma dupla atribuicdo do estatuto de
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colecionador a tais personagens: a primeira seria no nivel da prépria narrativa e a
segunda feita por nds pesquisadores.

O segundo ponto a ser realcado € a existéncia do que denominamos cole¢des
principais e derivadas. Em Beijos que matam temos as vitimas vivas encarceradas em
celas individuais para deleite do colecionador. Mas temos, também, uma colecdo
derivada dos corpos descartados, como suporte de outra cole¢dao de informagdes sobre o
préprio ato de colecionar e sobre a agdo do colecionador. As cole¢des organizadas das
instituicdes policiais e de memoria (arquivos, bibliotecas e internet etc.) merecem
destaque tendo em vista que sdo elas que permitem 0s cruzamentos instrumentais
necessarios para determinar similitudes e divergéncias entre os indicios coletados e os
armazenados. Finalmente, temos aquela dos indicios coletados no local do crime que
formam uma colecao “funcional” para solu¢@o dos crimes. Como marca identitdria desta
colecdo, podemos destacar o talento de cada uma das mulheres; como marca da colecao
secunddria, a rejeicdo ao colecionador. Tanto em O Perfume, como em Beijos que
matam as vitimas s@o do sexo feminino. Nas trés narrativas a caracteristica comum entre
elas é a mutilac@o dos corpos ainda que em graus diferenciados.

Enfatizamos em terceiro lugar o papel dos sistemas de informagdo existentes em
Beijos que matam e em O Colecionador de Ossos. Nessas narrativas o desempenho dos
investigadores, altamente especializados e usudrios de todo um aparato cientifico e
tecnoldgico merece destaque: fotografias; dossi€s; mapas; recortes de jornais etc.;
buscas em arquivos e bibliotecas ajudam a reconstituir indicios das vitimas, dos
assassinos e de seus locais de esconderijo, assim como a identificacdo dos diversos
materiais e os lugares que sdo criteriosamente preservados para os peritos fotografem e
posteriormente servirem de posto de coleta dos indicios. No filme O Colecionador de
Ossos, a preservacao da cena do crime € destacada. Da mesma forma, os objetos da cena
do crime (fotografados, coletados e analisados) sdo fundamentais para compor uma
nova base de dados e cruza-la com outras existentes. O proprio Rhyme era famoso no
setor de investigagdes criminais por colecionar, nas horas vagas, objetos diversos como,
por exemplo, plésticos, cordas etc. para construir sua propria base de dados. Da mesma
forma, o livro que inspira o assassino fornece diversas pistas indicidrias sobre a
preferéncia do assassino em usar lugares da antiga Nova York como local para esconder

e/ou matar suas vitimas.
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Evidenciando o descarte, o tultimo elo da trajetéria de prédtica de algumas
colecdes, chama a atenc@o sobre os diversos estatutos que os corpos sofrem em cada
uma das narrativas, tendo em vista que apesar do cuidado de apagamento de vestigios

incriminadores por parte dos serial killers o corpo permanece como

[...] fonte de informacdo, transformado em um {indice icOnico do
proéprio assassinato. Mas a informacao que a vitima detém esconde-se
profundamente em seu corpo, que, como enfatiza Dubois, precisa ser
aberto cirurgicamente para liberar a informacio. O assassino, sem
saber, deixou sua imagem para trds por meio de uma reacao fisica que
a ciéncia moderna pode reconstituir (GUNNING, 2001, p.68).

Em O Perfume, os corpos sido descartados, porque representam pura e
simplesmente o suporte da esséncia. J4 em Beijos que matam, o descarte legitima
essencialmente um objeto que perdeu a func¢do de excepcionalidade na cole¢do, ndo
servindo mais para o colecionador. Em O Colecionador de ossos o corpo descartado é
mensagem, pois por meio dele (e de outros objetos indicidrios deixados como pista no
local do crime) a informac¢do funciona indiciariamente enviando mensagens para a
policia. Assim, seja como suporte icOnico ou indicidrio o corpo funciona informando e
caracterizando midiaticamente a cole¢do e o préprio colecionador. Da mesma forma,
como os outros elementos que estdo ligados ao corpo e ao lugar do descarte (cena do
crime) ou cércere da vitima, que funciona e adquire o estatuto de lugar de exibicao da
colecdo. Acerca desse Ultimo aspecto observamos que a exposi¢do das colecdes da-se
por meio da visualidade tanto das imagens como pela publicizacdo das mesmas.

Por fim, reforcando um elo identitirio de passado-presente, as trés narrativas
enunciam elementos de temporalidades que se estabelecem pelo remetimento ao
passado e pela 16gica de constru¢do dos argumentos que sdo explicitados pelos lugares
onde estdo as vitimas: subterraneos, senzalas, locais antigos e em desuso de uma Nova
York antiga, no caso de O Colecionador de Ossos e Beijos que Matam, ou pelo tempo
da prépria narrativa de O Perfume cuja histéria se passa na Franga, no século X VIIIL.

Toda colecdo € suporte de memoria-informagdo porque caracteriza uma forma
moderna de falar sobre coisas, grupos e as praticas culturais de trabalhar os indicios. Os
corpos das narrativas filmicas ao serem fotografados e analisados reforcam aquilo que
eles tém de singular e reconhecivel, como “objetos” coleciondveis que sdo. Ao mesmo

tempo, mantém uma relacdo de inseparabilidade entre a imagem fotografada e a
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fisicidade capturada do criminoso. Nao € a toa que diversas cenas mostram imagens:
dos corpos, do bilhete do criminoso; das cenas dos crimes; das digitais nas telas dos

computadores policiais etc. Gunning (2001, 44-45), acrescenta que essa operagcao toma

(13

como base sistemas de conhecimentos e formas de classificagdo que convertem “‘a
imagem em informagdo convincente”. Ainda como argumenta Tucherman (2009) os
corpos que antes eram marcados, na modernidade, com o advento da fotografia e de seu
uso pela policia e ficcionalizada repetidamente em romances e filmes policiais, os

corpos no novo regime de controle e vigilancia passaram a ser investigados e medidos.
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