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O filme, cujo titulo o cineasta Flora Gomes diz significar “a0 mesmo tempo,
‘minha voz’, ‘meu destino’, ‘minha vida’ e ‘meu caminho” (RIBEIRO, 2010), recebeu
multiplos apoios e financiamento. E uma co-produgio das Fado Filmes (Portugal), Les
films de mai (Franga) e Samsa film (Luxemburgo), apoiado pela Comissdao Européia
(Fundo Europeu de Desenvolvimento), Fundo Eurimages do Conselho da Europa,
MC/ICAM - Instituto do Cinema/ Audiovisual e Multimédia, Fonds National de
Soutien- A la production audiovisuelle du Luxembourg, Ministére Francais de La
Culture et de La Communication — CNC, Ministere des Affaires Etrangéres, Founds
Francophone de Production Audiovisuelle du Sud (Agence Intergouvernementale de la
Francophonie e Cirtef), Ministére des Affaires Etrangéres (ADCSud), Founds D’action
et de soutien pour l’integration et la Lutte contre les discriminations (F.A.S.1.L.D.),
Gioteborg Film Festival Filmfund, Ministério dos Negdcios Estrangeiros — Instituto
Camoes. Como co-producdo de RTP — Radio Televisdo Portuguesa, Mutante Filmes,
desenvolvida com apoio do Programa Media da Unido Européia tem dire¢do de Flora
Gomes, guineense, musica de Manu Dibango, camaronés, e imagem de Edgar Moura,
brasileiro. Indiscutiveis transitos com inevitdveis trocas.

Nha fala conta parte da histdria da protagonista Vita, uma jovem guineense, que
ganha bolsa de estudos, na Franca e estd prestes a partir. A jovem carrega uma maldi¢ao
familiar que proibe que as mulheres de sua familia cantem, de modo que, caso seja
descumprida, morrerdo. Curiosamente, Vita toma conhecimento da interdicio no
momento da partida, e sua mae lhe exigird o juramento de nao ferir a tradi¢cao.Todavia,
numa espécie de cumprimento de desafio subliminar a esta tradi¢do, em Paris, Vita
conhece Pierre, um jovem e talentoso musico por quem se apaixona. A primeira noite de
amor a faz cantar, deixando-se convencer por Pierre e seus amigos, grava um disco, que
se torna um sucesso de vendas imediato na Europa. Mas, temendo que a mae descubra
que quebrou a promessa, Vita decide voltar a casa... para morrer! Com a ajuda de Pierre

e Yano, antigo namorado em deixard em Bissau, Vita encena a sua propria morte e
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renascimento, para mostrar a familia e amigos que tudo € possivel, se tiverem a coragem

de ousar.

A andlise do filme serd realizada por bloco de cenas, com énfase na figura de
Cabral, que passeia por todo o filme e em diversos os transitos fisicos e culturais, que
caracterizam relacdes entre tradicdo e modernidade, com enfoque nos ritos funerdrios

presentes no filme.

Amilcar Cabral: o heroi da Guiné-Bissau

O filme Nha Fala(2002) é dedicado a Amilcar Cabral: “Pensando em Amilcar
Cabral, pai da independéncia da Guiné-Bissau e ilhas de Cabo Verde, assassinado em
1973”!, sendo que por isso, esse pai nio presenciou a independéncia do seu pas.
Amilcar Cabral estard presente no filme, ndo sé na dedicatéria, mas no desenrolar da
histéria e no pensamento de muitos personagens, através de uma estdtua’, que serd
carregada por duas personagens identificadas, como Louco, e por um Trabalhador,
quase sem falas, que foram encarregados, juntamente com Vita, de encontrar um lugar
para colocd-la e acompanham a protagonista pela cidade momento antes de sua partida.

A primeira vez que a estatua de Cabral aparece no filme € quando Yano informa,
para Vita, que estd procurando um lugar para colocar a estdtua de Cabral, na cidade, e
Vita afirma que ndo € Cabral “Parece um merceiro ou especulador”. Mas aquele busto é
de Cabral! — representa ou retrata, de fato, o her6i da Guiné-Bissau — Por que serd que
Vita nega ser Cabral? Serd que é por ndo aceitar que Yano, um especulador, ja
consumido pelo capitalismo, tenha a iniciativa de homenagear o her6i da independéncia
da Guiné-Bissau e das Ilhas de Cabo Verde? Ou serd ainda que Flora Gomes quer
demonstrar o desconhecimento de Yano e de Vita, dois jovens guineenses, da histdria
do seu pais e dos herdis nacionais? Ressalta-se que Yano ndo aceita a resposta ou
provocacdo de Vita de que o monumento nao seja Cabral. Desde o inicio, a comédia

abre-se a critica social e politica da contemporaneidade, em face da histéria recente da

" Dedicatoria exibida na abertura do filme Nha Fala.

2 Como informacao adicional, cabe informar que a estdtua de Cabral sé foi inaugurada, na Guiné-Bissau,
em 25 de maio de 2009, através de uma doacdo dos “Irmaos Cubanos”, que assim sdo chamados, por
causa do apoio dado na luta pela independéncia.
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nacdo e apresenta ao espectador metifora do atual lugar de Cabral no universo

guineense.

Na entrevista concedida a Dorothy Morrisey (2010), Flora Gomes’, quando
questionado sobre a imagem recorrente ao longo do filme de dois homens, que
transportam a estitua. Serd esta uma estitua de Amilcar Cabral? Responde
afirmativamente ser aquela uma estitua de Amilcar Cabral e oferece a sua chave de

leitura:

Amilcar Cabral foi um homem extraordindrio, um visiondrio, que
muito fez pelo seu pais. Mas vocé€ ndo o v€ porque as pessoas nao
seguem o que ele disse. Aquelas jovens pessoas, que estdo indo ao
redor da estdtua — que estio procurando um lugar para coloca-lo, mas
ninguém quer, porque ela incomoda. Cabral ainda estd esperando para
ver essas coisas, para qual ele deu a sua vida. Ele deveria ter o seu
lugar. Eu ndo vou parar de fazer filmes até que eu tenha feito um filme
sobre ele (MORRISEY,2010, Tradugdo livre).

A figura de Cabral na Guiné-Bissau esta presente em quase todas as dreas,
educagdo, politica, cultura, sociologia, pois, além de lutar pela independéncia, era um
pensador, intelectual, poeta, socidlogo, politico e guerrilheiro, e até ator de cinema,
considerado por muitos um exemplo para aqueles que passaram pela experiéncia de
viver sob o jugo colonial. De figura publica passou a her6i e tornou-se um mito, com as
ambigiiidades, ambivaléncias e controvérsias a volta.

A estatua de Cabral agora segue no filme carregada por duas figuras do povo,
assinalados por signos da repeticao, da persisténcia e da permanéncia. O Louco aparece,
em segundo lugar, e se junta ao Trabalhador responsdvel pela estatua de Cabral. Nesse
momento, apresenta-se um chavao, que vai aparecer cinco vezes durante o filme, na voz
do Trabalhador: “Hoje, o céu estd limpo”, a que o Louco responde com uma
interpretacdo desviada desse enunciado, que se altera no decorrer da acdo: —*“Ele disse
que é uma merda e que nada funciona” —. A primeira interpretacdo faz alusdo ao
problema de onde colocar a estiatua de Cabral, ou seja, ninguém decide, alids todos

recusam recebé-la ou instald-la em determinado lugar, nada se resolve, a burocracia se

3 A entrevista estd em inglés e a traducio foi realizada pela autora.
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instala, as coisas ndo funcionam e a estdtua continua sem um lugar definido para ser

situada.

A segunda intervengao do Louco e do Trabalhador. O Trabalhador diz: “Hoje o
céu estd limpo” e o louco responde: “Ele diz que o inferno estd cheio”. Vita continua
sendo seguida, até que a multiddo comeca a correr. A impressao que se tem, que como €
uma passeata, ¢ como se a policia tivesse chegado. Essa intervencdo do Louco gera
muitos questionamentos: Que inferno € esse? Serd na terra ou fora dela? Serd que
Cabral fala através do Louco?

Na terceira intervencao, do Louco e do Trabalhador, o Trabalhador diz: “Hoje o
céu esta limpo!”. O Louco responde: “Ele diz que o céu e a terra um dia vao se
encontrar”’. Vita acena mais uma vez para a miae. O enterro segue por um caminho
silencioso e Vita segue o seu para outro lado. Essa intervencao esta relacionada com o
enterro ou com a partida de Vita? O Louco estard prevendo o retorno de Vita para a
Guiné-Bissau?

As personagens o Louco e o Trabalhador procuram, portanto, incansavelmente
onde colocar a estidtua de Cabral. Vérias pessoas dao-lhes palpites. Isso € interessante,
porque o desejo de instalagdo significando a aceitacdo tanto ou quanto a rejeicdo vao
perseguir a estadtua no decorrer do filme. A alternancia e a indefinicado desdobram-se em
ritmo de performance gestualistica, pontuadas por adiamento e transferéncias da
decisao.

As transformacdes corporais, que o Louco faz, podem ser lidas como
mecanismos de identificacdo com as figuras nacionais respeitadas e prestigiadas, que
estdo ligadas as guerras e a pessoas de idade avancada (os mais-velhos), na Africa.
Como também o Louco é um individuo respeitado na Guiné-Bissau, pois “muitos foram
castigados pela PIDE". Sairam da sala de torturas assim e continuaram desnorteados
caminhando por ai” (AZEVEDO & RODRIGUES, 1977, p.39), poder-se-ia pensar, a
par na dimensdo de humor prépria a comédia, na tentativa de caracterizar mais uma
figura nacional, de algum modo, ligada a guerra de independéncia.

O prestigio do Louco € tdo marcado, no filme, que, quando se realiza a eleicao

para diretor do coral, os candidatos se apresentam cantando e destacam seus

* Policia Internacional e de Defesa do Estado (Portugués).
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argumentos, enfatizando suas competéncias para governar, e o Louco se apresenta como

o décimo quarto candidato, afirmando “Eu sou o mais doido”. Esta fala € interessante,
pois vai gerar um didlogo entre Vita e o Padre sobre quem pode ou niao governar, e
também acaba corroborando a sua importancia actancial no filme. Na conclusdo o Padre
chega e diz “Numa confusdo destas € normal que os doidos assumam o poder”,
enquanto Vita responde: “Pelo menos € o mais sincero e é o mais licido”, outra chave
de leitura para o filme. O humor da comédia ganha foros de ironia.

Quando Vita retorna para a Guiné-Bissau, como cantora de sucesso, para
cumprir seu ritual de libertacdo da tradi¢do através dos elementos da mesma tradi¢do, a
estatua de Cabral ainda continua sem um local. No porto, Vita enxerga o Louco com a
estatua e o mostra a Pierre. O Louco, desta vez, se aproxima e grita o chavao “Hoje o
céu estd limpo”. Nesse momento, ele diz que “a Africa é sempre Africa, mas ndo é um
continente negro”. Essa passagem mostra a diversidade africana. Vita informa ao
Louco, numa expressdao mista de imperativo e esperanga, que ambos precisam concluir
afinal a tarefa iniciada anos antes: “Havemos de arranjar um sitio para a estatua”.

Ao final do filme, depois do funeral simbdlico de Vita, o Louco passa a estatua
de Cabral para um transeunte, que a coloca no chao, em um local na rua e ela fica maior
— talvez pelo contato com a terra guineense. Cabral torna-se o grande homem da
Guiné-Bissau, onipresente e autdnomo, quando na cena o final, encontra-se o local para
estdtua de Amilcar Cabral, e ela vai para esse local sozinha, como a voar, para cima de
uma coluna de pedra, tipo pelouro — um simbolo administrativo de cidades —, tendo
ao fundo um lindo por-do-sol. Nesse momento, o Trabalhador grita pela ultima vez:
“Hoje o céu esta limpo!”, e o Louco responde: “Ele disse: o fim é o principio!”. Os dois
dancam e uma pessoa anda de bicicleta para traz, representando a frase enunciada. A
intervenc¢do do louco, nesse momento final, tem um tom biblico, fazendo relacdo de que
a morte nao € o fim, mas o inicio de uma nova vida. Transitos, circularidade e trocas

constantes em face de parametros dissociativos e excludentes.

Transitos fisicos e culturais entre Africa e Europa
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Os filmes por si s6 ja sdo objetos completamente em transito, pois 0 movimento

da camera percorre as varias cenas e nos leva para onde desejam o cineasta, diretor, o
roteirista e, por vezes, o produtor. No filme Nha fala os transitos fisicos e culturais
ressaltados sdo as viagens da protagonista entre Guiné-Bissau-Franca-Guiné-Bissau
(Africa—Europa), como também dos guineenses, vida-morte-vida (rituais funerarios),
religido tradicional e religido catdlica, tradi¢do e modernidade.

Vita passa grande parte do filme se deslocando, seja porque caminha na rua
procurando um local para a estdtua de Cabral, ou porque foge de Yano, das pessoas na
rua, ou ainda porque viaja. A protagonista vive na Guiné-Bissau, a primeira parte do
filme, até que ganha uma bolsa de estudos e vai morar na Franca, retornando a Bissau
no entrecho final.

Os transitos dos guineenses para fora do pais ficam explicitos, quando Vita estd
retornando para sua casa e € assediada pelas pessoas que querem mandar presentes,
“lembrancas” e cartas para seus parentes (namorados, maridos, filhos) espalhados pelo
mundo, Portugal, Bordéus, Londres, Paris, América, China, entre outros, que nao
voltaram. A didspora guineense contemporanea fica bem caracterizada nesse filme de
Flora Gomes.

Aos 42 minutos e 31 segundos de filme, muda-se a cena para Paris, muda-se o
idioma, muda o ritmo das musicas. Imagens de Paris sdo exibidas, inclusive da Torre
Eiffel. Anteriormente, exibiam-se também imagens das belezas naturais de Cabo Verde
identificadas como Guiné-Bissau, através da palavra “Bissau” na coluna -pelouro
inicialS, as musicas o seu ritmo oscilavam entre lento e rdpido, numa mistura de
cancioneiro popular (inicio do filme, velério do papagaio) com pop (despedida de Vita),
o idioma falado antes era o crioulo de base lexical portuguesa, que serd confrontado
com o francés e suas variantes migrantes.

Essa segunda fase do filme, depois das imagens de Paris, inicia-se com uma
musica, cantada em franc€s, na qual todos chamam por Vita. O local parece com um
sobrado, onde mora sozinha, cercada por amigos, enquanto na Guiné-Bissau morava
numa casa com sua familia. A musica descreve Vita: “Séria, amorosa, s6 pensa nos

estudos; ndo sai para dancar; disposta a ajudar as pessoas”. Segue-se a histéria de

5 . . 4 ~ R .
O filme foi gravado em Cabo Verde, porque na época de sua gravacdo a Guiné-Bissau ainda se
encontrava em processo de final de guerra.
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quando Vita conheceu o seu namorado, quando o amor, a paixdo a primeira vista

aconteceu, o primeiro beijo, o noivado, o encontro, a primeira noite. Essa cena termina
com Vita aparecendo e todos oferecem-lhes flores. Cabe destacar que, depois que Vita
aparece, nota-se que as suas roupas ndo sao mais estampadas, como o vestido usado em
Bissau, apesar de as cores ainda serem quentes. O cabelo esté trangado indice talvez do
jogo de transformagdes e permanéncias culturais entre os dois momentos.

Em constante transito, Vita vive em Paris o seu namoro com Pierre. As imagens,
mais uma vez, mudam e voltam-se para a Guné-Bissau, onde Vita chega com Pierre de
navio. As imagens das paisagens cabo verdianas “guineenses” voltam a tona. O idioma
volta a ser o crioulo guineense, mas Pierre continua falando francés: nesse momento o
idioma nao € uma barreira, como na cena de imigrantes em Paris, o pais e o idioma ndo
sdo barreiras, as pessoas se comunicam sem problemas.

A protagonista volta para seu pais para realizar seu funeral e libertar-se da
maldicao da tradi¢do paradoxalmente fazendo cumprir a tradi¢do em moldes locais e
ancestrais. Vita retorna para a Guiné-Bissau, por ainda estar preocupada que sua mae
escute o CD gravado por ela, visto que: “E a tinica que pode reconhecer minha voz. Vai
morrer de desgosto. Para me salvar e salvar minha mae... Tenho de morrer. E para
morrer bem, tenho de preparar meu enterro”. Ela mesma complementa: “Agora percebi
que para renascer hd que aceitar a morte”. Restabelecendo o circulo vida-morte-vida,
para satisfazer o desejo da tradicdo descumprida, ela tem que morrer, mas morrerd uma
morte simbdlica, para renascer mais forte € com os lacos com a tradi¢do mais firmes do
que nunca. Importa frisar, conforme afirma Thiong’o, que “A visao de mundo africana
parte do principio da existéncia de uma conexao entre 0s mortos, os vivos e os ainda por
nascer” (2007, p.30).

A tradicdo, no filme, é muito presente. Gomes mostra criancas desde cedo
realizando e participando de ritual funerdrio, conforme uma dada tradicio ndo
identificada, dos animais de estimacdo: “O papagaio da escola morreu esta manha.
Vamos passar na casa dos seus amigos! Os que pagaram o enterro € claro”. Esse enterro
percorre o filme, sendo mostrado no inicio e no final numa mostra da circularidade entre
polaridades ocidental — vida e morte, tradicao e modernidade. Afinal, a0 mesmo tempo,

essas criancas vivem a modernidade, pois pedem que Vita traga da Europa “Eu quero
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Nike, Barbie e coca-cola. Muita coca-cola”. Esses transitos culturais acontecem sem a

presenca de conflito, assim como a mudanca de idioma, colocado em dialogismo e
tradugdo culturais constantes.

Segundo Giselle Ribeiro, no artigo Nha fala, uma festa do tradicional com o
moderno, publicado na Revista Africa e Africanidades, os pedidos das criancgas atestam
fendmenos da modernidade, como a influéncia dos Estados Unidos. O interessante
nesse didlogo € que mesmo as criangas falando em crioulo, pedem produtos
industrializados, globalizados, capitalistas (2010). Outro elemento da modernidade que
Giselle Rodrigues Ribeiro destaca € a bolsa de estudos de cinco anos, para estudar
contabilidade na Franca, que Vita recebe, segundo a autora, caracterizando “um mundo
de economias globalizadas e de elementos culturais muitas vezes compartilhados,
acordos diplomaticos com viés educacional tornaram-se comuns entre paises de infra-
estrutura diferenciada” (2010). Além de a cena ressaltar a importancia da educacao, essa
se realizard em um dos centros hegemdnicos do Ocidente na modernidade — Paris —,
reforcada pelo signo do curso de contabilidade, a enfatizar campos diretamente
vinculados ao capitalismo e suas impregnagdes modernas.

Entretanto, quando a tradicao oscila com a modernidade na religido, um conflito
se insinua sem maiores propor¢cdes. No enterro do “Senhor Sonho”, esboca-se uma
reflexdo acerca dos rituais finebres em voga que envolvem as relagdes entre a religido
tradicional guineense e a religido catdlica, em termos de compatibilizacio de um

suposto embate:

Vita: O padre ndo chegou ainda?

Uma mulher: Entdo, matem o porco!

Senhor: Nao pode ser o porco sacrificado quando o caixdo sai da casa.
Mulher: Temos que impedir o padre de vir.

Uma Senhora: O defunto era um bom catdlico e conhecia a biblia de
cor.

Mulher: Entdo, para que o porco?

Senhor: Ele também era um bom animista.

Esse inicio de conflito ndo impede que nenhum ritual deixe de ser realizado, pois
o padre ja conhece os rituais da religido tradicional guineense e os respeita, assim como
os guineenses reconhecem também os rituais catdlicos. O transito entre as religioes

traduz-se pela convivéncia entre as duas prevalecentes, como natural. Nesse conflito
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nao h4 vencedores, pois os rituais tradicionais e catdlicos acontecem sem causar

prejuizo a nenhum dos dois lados, somando-se os rituais.

Tradicao e Modernidade em rituais funerarios guineenses

Os elementos da tradi¢do e da modernidade co-existem no filme em quase toda a
exibicdo deste, mas se destacam as criangas que crescem em contato com a tradi¢ao (o
enterro do papagaio) € a modernidade (a influéncia norte-americana), somada a
emigracdo de guineenses, assim como a bolsa de estudos de Vita, ao lado da maldi¢ao
de cantar e a produg¢do do CD, os rituais funerdrios fisicos do Senhor Sonho e
simbdlicos de Vita.

Vita carrega uma maldi¢do dada como tradicional, que proibe as mulheres de sua
familia materna de cantar. Isso ndo fica claro no inicio do filme, mas depois da
promessa de ndo cantar, exigida pela mae, antes de viajar para Franca. Vita ao despedir-

se de sua mae, esta reitera o fato:

Mae: Nio esquecas de nada. Sabes do que falo. Quero que me jures
mais uma vez.

Vita: Juro mama. Mas gostava que me explicasses porqué.

Mie: Eu também ndo sei. Penso que nunca ninguém soube. E como
uma maldicdo desde hd muitas geracdes. Nuncas poderd cantar.
Cantar é proibido a qualquer mulher desta familia. Seja qual for o
pretexto. Sendo podes morrer.

Vita: Nha fala (minha fala)

A expressdo titulo do filme funciona como palavra formal empenhada no
momento limite da despedida. No entanto, “a palavra” de Vita acaba por se reverter
posteriormente em outra “voz”, em outro “destino”, em outra “vida”, outro “caminho”
(GOMES apud RIBEIRO, 2010), sem necessariamente ser desmentida, mas distendida
em outras dimensdes. Na Europa Vita em celebracdo a primeira noite de com Pierre,
canta pela primeira vez na vida, sussurrando uma melodia, que Pierre acidentalmente
escuta e fica encantado com a sua voz, em uma cena construida com aura de sortilégio e
revelacdo. Ela, ao vé-lo, arrepende-se de ter cantado e conversa sobre a maldi¢do da
familia. Esse didlogo mostra o choque cultural entre Pierre e Vita, pois Pierre questiona

se ela acredita ou ndo nesses valores. Vita responde vagamente: “Acredite ou ndo... fui a
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primeira a ignorar a proibicio. Faltei 2 minha palavra. E mais grave para ela [a mie] que

para mim”. A ldégica guineense demarcara territérios em diferenca a partir dai. Pierre
ignora o que Vita diz e, enquanto musico, declara que ela “tem uma voz extraordinéria”,
como a que estava procurando. Vita responde, citando a sua falecida avé e uma imagem
de cisne € refletida nela: ““A minha av6 dizia que somos como os cisnes. O nosso canto
anuncia a nossa morte. Nao € a morte que me assusta. Tenho medo de deixar aqueles
que amo”.

Apo6s a constatacdo da beleza da voz, eles vao para o estidio. Nessa primeira
audi¢do as 4 horas da madrugada. Vita demonstra o seu conhecimento de musica, apesar
da proibicdo, o que surpreende o grupo ali reunido. Vita altera a letra e ao cantar
impressiona o parceiro de Pierre, que d4 inicio o circuito profissional na drea. Enquanto
Vita canta, passam-se as cenas do processo de produ¢do do CD, em mais um flagrante
elemento da modernidade, com as gravagdes e os musicos, a suscitar felicidade e temor
conjuntamente. Desde o titulo francés La Peur, a musica que Vita grava fala do medo
de ultrapassar obstdculos, de como qualquer coisa inclusive as pedras e os rios sao
mutaveis. Relacionando-se com a vida de Vita, a musica representa a consciéncia da
quebra da tradi¢do e a inseguranca resultante de sua atitude. Nao deixa de ser irdnico
que a “Nha fala” de Vita signifique inicialmente siléncio, e que, no entanto, o faltar com
a palavra e decidir-se a seguir cantando profissionalmente impliquem em uma nova vida
para Vita, em que o castigo associado a transgressao e a morte serd exorcizado por um
ritual de morte simbdlica.

Ao de retornar para a Guiné-Bissau, Vita retine a familia, os amigos e Pierre, na
casa de sua mae, e trava um didlogo dramdtico com a mae ao contar que gravou o disco:
“Mae, canto com minha fala”. A mae de Vita responde “Ser impossivel”. Diante da
resposta, Vita mostra o Cd e coloca para a mae escutar. Vita canta e a mde desmaia,
para acordar dizendo: “A minha filha vai morrer”, enquanto todos respondem em coro:
“Nao, nao”. Por sua vez, Vita informa que voltou para organizar o préprio funeral, ao
passo que sua Mae passa a agir como se ela estivesse realmente morta: “V€ bem que a
minha filha estd morta”, por mais que Vita lhe diga expressamente que nao.

Vita, apesar de ser essa mulher moderna, estudada, emancipada, € muito ligada a

tradicao familiar guineense, de modo que volta para o seu pais natal, para satisfazer seus
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ancestrais com essa sua morte simbodlica, em flagrante contraponto a componentes

euromundistas da razdo Ocidental prevalecente hoje, com a qual a protagonista parece

manter ao longo da vida.

Rituais funerarios em Nha fala

Dos trés rituais funerérios: o do papagaio, realizado pelas criangas, o do Senhor
Sonho, um idoso vizinho, e o enterro simbdlico de Vita, que unem tradicdo e
modernidade, organizados com o fito de satisfazer a tradicao, o de Vita € o tinico que
lida com a transgressao, o castigo e a remissao. Vita d4 as coordenadas do seu proprio
plano, para amenizar os estragos da sua quebra de tradicdo: “Mama, vais anunciar na
rddio, na TV e nos jornais: primeiro, que eu sou cantora. Segundo, que vim morrer no
meu pais. E terceiro, que convido a todos a vir ao meu veldrio amanha”.

Agindo como se Vita estivesse morta, a mae trata-a como um “fantasma”, a
quem se dirige e conversa naturalmente: “Ela amava-me tanto que enviou seu fantasma
para que o meu desgosto ndo seja tdo grande”. Diferentemente Pierre reclama,
acreditando que: “Isto vai ser mais dificil do que eu imaginei”. Enquanto, Yano conclui
naturalizando a situa¢do, com um sumaério “E o clima”. A sucessdo de comentdrios de
personagens exemplificam a diversidade cultural, sentida pelo francés sobretudo como
“troga”, efetivamente presente. Simultaneamente, as marcas de modernidade
entrelacam-se aos signos mais tradicionais.

Vita vai para a marcenaria chamada “Destino”, e, como nova-rica, negociando
caixoes, escolhe um em formato de borboleta para o seu funeral. Este caixdo representa
a transformacdo e o renascimento de Vita, pois a borboleta dorme lagarta e acorda
tornada em borboleta. Assinalam-se as metamorfoses da vida e a liberdade de voar,
através do seu funeral. Vita acaba comprando todo o estoque de caixdes da marcenaria,
cujo o dono informa que, pelo valor do cheque, a fabrica é dela. Ele olha para o cheque
e se assusta com a assinatura: “Se a defunta estd viva entdo os vivos estdo mortos”,
fazendo uma relacdo com os vivos e os mortos, que coexistem pacificamente.

Na casa de Vita, estd quase tudo pronto para o inicio do funeral. As pessoas ja

formam fila para ver a morta. Vita dé as ultimas instrucdes e pede que o Dr. Amarillo
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“Nao deixe avancar ninguém”. Vita também orienta Larna, a pessoa que ird substitui-la

no caixao para que esta ‘“Tente ndo se mexer’. Todos os preparativos sdo conduzidos
diretamente pela protagonista, que dialoga e transita pelos presentes com naturalidade,
sem qualquer demonstracdo de estranhamento. Na enorme fila formada para ver a
defunta, os visitantes sdo recebidos pela propria defunta. O primeiro é o homi grandi,
que diz: “Vita era uma grande artista e eu um dos seus grandes amigos”, a que Vita
responde, como a evitar desmenti-lo, mudando de assunto: “Garanto que havera comida
para todos”. Tais comentdrios expdem os frageis limites entre fatos, ficcionalizacdo e
discurso, com diversos mecanismos atenuantes, evitando embates. Um outro senhor
causa certo constrangimento ao perguntar “De que morreu ela?”, mas Dr. Amarillo
responde sabiamente: “De desgosto. Ataca em qualquer idade e é fulminante”. Outro
senhor diz: “Nds é que deviamos estar no lugar dela” e uma senhora constata: “Quando
os jovens partem antes dos velhos... o caso vai mal parado”.

Tradi¢do e modernidade continuam juntas na festa organizada na praga. Os
musicos franceses chegam de avido e vao de carro para a rua da casa de Vita, onde as
pessoas os seguem. E de ressaltar que todos sdo recebidos em clima de festa, seguindo a
tradicdo, antes mesmo da festa pop organizada em praca publica.

Uma curiosa cena tragicomica acontece no funeral, revelando as singularidades
culturais. Larna, a pessoa que estd no lugar de Vita no caixao, precisa ir ao banheiro e o
irmdo de Vita deita no lugar, para substitui-la. Um homem se aproxima e constata:
“Como a morte nos altera... Agora, parece um rapaz”’. J4 a mae de Vita vé o filho no
caixao “O meu filho! Também morreu!” e desmaia; quando acorda, pergunta a Pierre
“Eu também morri?”. Pierre a instiga com o mote da préxima canc¢do, executada na
cena: “Nao estd morta! Faca um pequeno esfor¢o. Atreva-se senhora! Atreva-se”. Vita
complementa: “O Pierre tem razdo Mama. Tens de morrer comigo para poder renascer.
Canta mama, canta!”. A mae melancolicamente afirma: “Nunca conseguirei” e Vita
canta uma musica que € um incentivo para a mae cantar. A mae por fim aceita, se
entrega a musica, “atreve-se” e também quebra a tradi¢do, conforme traduz a canc¢do, na
sua funcdo de coro: “Quando ndo tens paz na vida/ Quando os pdssaros vao e véem/
Quando os rios nos levam/ Os filhos para longe/ Que ha de uma pessoa fazer?/ Atreve-

2

te
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O caixao de borboleta rosa de Vita sai da casa com ela dentro, com todos

dancando e cantando, inclusive a sua mae, que entoa versos de rebeldia: “Quando
receias rasgar o livro/ Ao virar a pagina/ Atreva-te/ Quando hesitas antes de agir/
Atreve-te/ Quando queres fazer amor/ pela segunda vez/ Atreve-te”. Vita danca dentro
do caixd@o, como se estivesse voando. O caixdo, ao invés de seguir para um cemitério ou
outro lugar para ser enterrado, € levado para o palco da praca, onde com sua mae a
protagonista também danca e canta: “Quando as estrelas param para te ouvir cantar/
Que havemos de fazer, mama? Atreve-te (todos respondem)” — diz a musica entoada. A
mae de Vita canta: “Que havemos de fazer/ para ser ao mesmo tempo/ iguais e
diferentes?/ Atreve-te”. E Vita repete: “Que havemos de fazer/ para ser ao mesmo
tempo/ iguais e diferentes?/ Atreve-te”. Com seqiiéncia da festa musical aproxima-se o
“Fim” de um filme voltado para relagdes da vida com a voz, a fala, a miusica, a
linguagem.

Em Nha Fala, a articulacdo de diferencas, a negociacdo, a conciliacdo e a
compatibilizacdo entre tradi¢des e modernidades tém como protagonistas mulheres
guineenses envolvidas em relacdes de gé€nero e em inscrigdes identitarias de
nacionalidade e continentalidade — Africa e Europa, lado a lado — que transcendem
fronteiras geopoliticas e culturais, no sentido de assegurar lugares e papéis diferidos em
tempos de globaliza¢do e em contextos de pds-colonialidade.

Nao hd como negar que os componentes culturais — o tradicional africano
guineense € o ocidental europeu — atualmente fazem parte do guineense, do seu
imagindrio e da sua vida didria. A lembranca das raizes desse processo, o qual os
guineenses enfrentaram e continuam enfrentando, embora com fei¢des diferentes, para
além da globalizacdo, pode ser configurada como um desafio de lidar com herancas
coloniais junto a comunidades tradicionais, que se pretendam integradas a
contemporaneidade, contando para tanto com manifestacdes culturais de folego e de
massa, como o cinema e as novas tecnologias de fazer sonhar, lembrar e construir
nacdes, continentes, mundo. Sempre em transitos, sempre envolvendo trocas de lado a

lado.
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