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Introducio.

No sentido de problematizar uma sociologia que evidencie o corpo e a
gestualidade como lugar de producdo do conhecimento, apresento uma reflexao que se
articula a técnica de corpo, materializada na linguagem do corpo em movimento. Para
tanto, identifico a gestualidade do corpo no jogo da capoeira, como um “lugar” de
observacdo da vida coletiva, da projecdo do simbdlico, da inscricdo da cultura e da
reinvencao da tradicdo. Ao evidenciar o conhecimento do corpo e da gestualidade que
se expressa no corpo em movimento, € possivel perceber registros de relacdes
simbdlicas e sociais, pois no corpo se inscrevem e se atualizam experiéncias da cultura.

Nesse itinerario, apresento reflexdes pontuadas em forma de notas no sentido de
evidenciar algumas sinteses na compreensdao de corpo como carne do mundo, do
conceito de técnica de corpo, da materialidade o sistema cultural da capoeira e da
gestualidade como potencialidade da reinvenc¢do do corpo e da cultura. Proponho pensar
0 corpo como o sujeito que produz cultura e que carrega essas marcas na gestualidade
do corpo. Portanto, essa reflexdo soma-se a ‘“necessidade de tematizar ndo uma
sociologia somente do corpo, no sentido de objeto, mas também a partir do proprio

corpo como (...) conhecimento” (WACQUANT, 2002, p.12).

Notas para uma sociologia do corpo.
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“Antes de qualquer coisa a existéncia € corporal” (LE BRETON, 2006, p. 07). O
corpo € nossa marca ontolégica e epistemoldgica, condi¢do imperativa de nossa
presenca e existéncia na relagdo com o mundo e com os outros, bem como com a
producdo da prépria cultura. A gestualidade aqui € compreendida como linguagem do
corpo em movimento, construida na intencionalidade da experiéncia do corpo, e que
pode nos dizer do humano, em sua singularidade, e da cultura, a partir das relacdes
sociais estabelecidas. O sentido da gestualidade desempenha uma fun¢do significativa,
articula o simbolismo da cultura na a¢do do gesto, socialmente construido, a partir das
acOes mutuas estabelecidas e reconhecidas pelos sujeitos. O gesto €, portanto, acdo e
nao um dado mecanico ou distraido realizada pelo corpo em movimento.

A imersdo de uma existéncia potencialmente humana no campo simbdlico €
condi¢do para nos tornarmos humanos. Tornamo-nos humanos! Somos humanos na
cultura, expressa no sentido da pluralidade. Nesse espaco, a aprendizagem possibilita-
nos sermos desenhados e desenhar nossa relacdo com o mundo, construindo diferentes
formas, seja de sensibilidades, de gestualidades, de percep¢des, enfim diversidades na
existéncia que tencionam os fios da pluralidade cultural e da singularidade dos sujeitos.

Nessa relagc@o ndo ha nada de natural na totalidade dos elementos que nos dizem
do humano, pois a gestualidade do corpo € tecida nas relacdes sociais e culturais. “A
expressdo corporal € socialmente moduldvel (...). No interior de uma mesma
comunidade social, todas as manifestacbes corporais do ator sdo virtualmente
significantes aos olhos dos parceiros” (LE BRETON, 2006, p. 09)

Ao considerarmos o corpo e a gestualidade € preciso redimensionar a
compreensdo do movimento como linguagem, no sentido de superarmos dissecacdes da
vida, simplificacOes objetivas a partir de processos racionalizantes. A gestualidade ndo
se reduz a um dado mecanico, estd carregada de sentidos, direcdes, intencionalidades,
intensidades que compdem uma diversidade de significacdes, a partir de diferentes
contextos desenhados pela linguagem do corpo em movimento, caracterizando uma
relacdo sempre singular e original com o mundo.

O mundo e as relagdes sociais que se desdobram na produ¢do do conhecimento,
na linguagem e na histéria, nos c6digos culturais e que dao sentidos aos acontecimentos
inscrevem-se no corpo, marcam a gestualidade configurada nas ag¢des que acionam o

mundo a partir dos simbolos construidos. A compreensdo do ser-no-mundo nao esta nas
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idéias, ndo estd no pensamento, mas na experiéncia vivida, a qual inclui a razdo e o
pensamento, de modo encarnado. Ao considerarmos a escrita do corpo pela

gestualidade, torna-se imprescindivel evidenciarmos as marcas da existéncia, pois

tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma
visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da
ciéncia ndo poderiam dizer nada. Todo o universo da ciéncia é construido
sobre o mundo vivido, e se queremos pensar a prépria ciéncia com rigor,

apreciar exatamente seu sentido e seu alcance, precisamos primeiramente

z

despertar essa experiéncia do mundo da qual ela é expressio segunda

(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 03).

A existéncia € anterior ao pensamento, entretanto, ¢ da condicdo humana buscar
conhecer e explicar o mundo e é proprio da ciéncia criar formas e possibilidades
interpretativas, ainda que parciais e provisorias, de fazé-lo. Nesse itinerario, mediado
pelas relacdes intersubjetivas construimos formas de ser-no-mundo, modos de pensar e
compreender os fendmenos, possibilidades de condutas, constru¢des simbolicas,
relagcdes no contorno da sociedade, em um a palavra cultura como artefatos,
coletivizagdes, narrativas da condicdo humana.

E enquanto corpo, encarnado que nos fazemos presentes no mundo, ao contrério
de uma consciéncia que paira sobre o corpo. Nossa existéncia envolve a consciéncia e

nao se reduz a ela. O corpo € portanto compreendido como carne, na medida em que

a carne ndo é matéria, ndo € espirito, ndo é substancia. Seria preciso, para
designé-la o velho termo ‘“elemento”, no sentido em que era empregado para
falar-se da dgua, do ar, da terra e do fogo, isto é, no sentido de uma coisa
geral, meio caminho entre o individuo espacio-temporal e a idéia, espécie de
principio encarnado que importa um estilo de ser em todos os lugares onde se
encontra uma parcela sua. Neste sentido a carne € um “elemento” do Ser.
Nao fato ou soma de fatos e, no entanto, aderéncia ao lugar e ao agora

(MERLEAU-PONTY, 1992, p. 136).

A afirmagdo do filésofo contrapde-se ao discurso dicotdmico construido na
tradicdo da Filosofia e alimentado na prépria Ciéncia, quando centradas na razdo e no

objeto, racionalismo e empirismo, em formulagdes que desconsideram o corpo, os
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sentidos e a subjetividade na configuracio do conhecimento. Tendéncias que
construiram o saberes do corpo considerando-o como um conjunto de partes, de feixes,
divulgado nos discursos e nas intervencdes pautadas em uma andlise mentalista,
intelectualista e dualista que recorta, reparte, separa e segrega o corpo em fungdes,
descontextualizando, por vezes, o sujeito encarnado, as constru¢des simbodlicas ao
compreender o pensamento separado da existéncia.

E preciso repensar as marcas gestualidade no corpo que se movimenta, na
medida em que o movimento estd carregado de sentidos e de significados, de
intencionalidades construidas. Para tanto, € preciso pensar um novo estatuto
epistemologico do corpo como referéncia para a configuragdo do conhecimento, ou seja,
do corpo como carne do mundo. Nessa compreensdo, os gestos ndo estao dados. Ali
onde ele se apresenta, ¢ possivel perceber indicagdes, como uma questdo que nos
convida a interpretacdo, na medida em que indica possibilidades de perceber o mundo, a
partir das relagdes estabelecidas na diversidade da cultura. (MERLEAU-PONTY,
1999).

Notas sobre as técnicas de corpo.

O uso do corpo a partir de uma determinada técnica, configurado nas relagdes
intersubjetivas, potencializa a existéncia do humano, suas relagdes simbolicas, os
sentidos e significados impressos na cultura, marcados na gestualidade do corpo. Ao
pensarmos as relacdes entre corpo e gestualidade evidenciamos o conceito de técnica de
corpo, sistematizado, e inicialmente divulgado, por Marcel Mauss. Em sua
compreensdo, as técnicas de corpo sdo “as maneiras pelas quais os homens, de
sociedade a sociedade, de uma forma tradicional, sabem servir-se de seu corpo”
(MAUSS, 2003, p. 401). Para o antrop6logo, o corpo é nosso primeiro “instrumento”,
na medida em que € o primeiro meio técnico de que nos valemos para construir relacdes
com o mundo e atribuir sentidos.

As técnicas de corpo sdo marcadores da cultura. O corpo em suas inclinagdes e
expansdes, portanto, na potencialidade das dobras do corpo a partir das diferentes
técnicas de corpo construidas nos sistemas culturais, possibilitam a ampliagao da carne,

na medida em que relaciona cultura, técnica e transmissdo. Nessa relagdo, o gesto
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carrega significados especificos que nos dizem dos valores, das normas, dos costumes,
marcado por um processo de incorporagdo da cultura, na passagem do signo a
expressdo.

Destaca-se nesse contexto a educacao do corpo como um momento significativo
de incorporacao de uma técnica de corpo. Toda técnica € técnica de corpo e articula uma
determinada forma, um cardter especifico, construida a partir dos habitos préprios de
cada sociedade, numa razdo pratica que €, inexoravelmente, coletiva e individual. Sua
transmissdo torna-se possivel pelo processo de aprendizagem, marcado pela natureza
social do habitus na medida em que relaciona a materialidade do corpo a nog¢do de
aptiddo e a habilidade, comunicando a partir do gesto. O habitus “constitui o lugar de
solidariedades durdveis, de fidelidades incoerciveis, (...) fundadas em leis e lacos
incorporados, adesdo visceral de um corpo socializado ao corpo social que o fez e com o
qual ele se faz corpo” (BOURDIEU, 2001 p. 176-177)

O aprendizado das técnicas de corpo, expresso na gestualidade do corpo em
movimento ndo ocorre simplesmente a partir de imitacdes, num movimento
eminentemente mecanico, descontextualizado de uma realidade. Ao contrario, € na
tessitura social e cultural que o aprendizado e 0 movimento passam a ter significagdes,
variando conforme os processos educacionais e culturais contextualizando a constru¢ao
da gestualidade do corpo. A educacdo, como um processo de transmissao da cultura e de
seus sistemas simbolicos, € multireferencial, sobrepondo-se a imitagcdo. Nao se restringe
a um momento particular e formal da vida humana, mas esta diluida nos mais diferentes
espacos de relacdes sociais, conformando condutas, divulgando normas, instaurando
valores.

Outro elemento importante que se torna importante na caracterizacdo das
técnicas de corpo sdo suas variacdes que pode ser percebida em uma mesma sociedade
ou em outras, quando de sua apropriacdo. Toda técnica de corpo comporta mudancas,
“variam nao simplesmente com os individuos e suas imita¢des, variam sobretudo com
as sociedades, as educagdes, as conveni€ncias € as modas, os prestigios” (MAUSS,
2003, p. 404). No que diz respeito as técnicas de corpo e a sua transmissao social, ao
considerar as circunstancias da vida em comum, Mauss nos diz da tradicdo e da
efici€ncia, da adaptacao do uso do corpo e da presteza dos movimentos, envolvidos pela

no¢do de educacdo do corpo na “montagem” e veiculacio de sistemas simboélicos. Em
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sintese, a técnica € um “ato tradicional e eficaz (...). Ndo ha técnica e ndo ha transmissiao
se nao houver tradicdo. Eis em que o homem se distingue antes de tudo dos animais:
pela transmissdo de suas técnicas € muito provavelmente por sua transmissdo oral”
(MAUSS, 2003, p.407).

E possivel perceber nas mais diferentes técnicas de corpo, que chegaram 2
contemporaneidade, variagdes, reformulacdes, reestruturacdes significativas em seus
sistemas culturais que passaram a inscrever na gestualidade novas posturas, novas
atitudes, novos usos do corpo. No entanto, mesmo com as modificacdes hd elementos
que permanecem e nos possibilita articular aquela técnica na escrita de uma tradicdo, na
constituicdo de um habitus, a partir das ocasides de atualizacdo da gestualidade que se
tornou eficiente, mas que possibilita sua identificacdo e permanéncia na reorganizacao

do préprio sistema cultural.

Notas sobre a capoeira como sistema cultural.

No sentido de evidenciar elementos da tradicdo da capoeira passo a apresentar
de maneira sintética elementos da escrita histérica da capoeira como sistema cultural.
Historicamente e simbolicamente, constantemente a capoeira associa-se a compreensao
de um movimento de resisténcia do negro no Brasil, “a partir da tentativa de
reconstituicdo das estratégias cotidianas de que se serviam homens e mulheres para a
conquista de sua liberdade” (Reis, 2000, p.180). Sua escrita histérica e social oscilou
entre a ilegalidade e a legalidade.

A prética da capoeiragem foi oficialmente proibida a partir do Decreto n° 487 de
outubro de 1890, constando no Cdédigo Penal da Republica Federativa dos Estados
Unidos do Brasil, prevendo uma pena de dois a seis meses de detencdo aos seus
praticantes. Somente a partir da década de 1930, a partir do processo de modernizagao
cultural difundido pelo governo de Getilio Vargas é que a capoeira passa a ser “aceita”
socialmente. Esse momento histérico foi marcante para a construcdo do universo da
capoeira, pois originou uma cisdo no dominio da capoeira que passou a ser expressa a
partir de técnicas corporais diferentes: Capoeira Angola e a Capoeira Regional

(VIEIRA, 1998).
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Segundo o autor, os “angoleiros”, representados por mestre Pastinha, aspiravam
dar continuidade a pratica da capoeira tradicional, num movimento de negacdo da
mesticagem, porém sofreram com os processos da modernizacdo cultural veiculado na
Era Vargas. Nesse periodo, houve uma maior aceitagdo e adaptacao aos ideais ascéticos
e eugénicos na constru¢do da capoeira Regional, estruturada por mestre Bimba,
refletindo em uma maior sistematizagdo, treinamento, disciplina, eficiéncia e
mesticagem na pratica da capoeira Regional. De maneira sintética, poderiamos observar
diferencas no uso do corpo na Capoeira Angola e Regional, a partir dos seguintes

elementos:

Capoeira Angola: original, tradicional, jogo baixo, jogo lento, recreativa e
maliciosa, envolta em religiosidade e misticismo, integrada 4 cultura negra,
praticas pelas camadas sociais marginalizadas;

Capoeira Regional: descaracterizada; moderna, jogo alto, jogo réapido,
agressiva e sem malicia, secularizada e isenta de simbolos religiosos,
expressdo da dominacdo branca, praticadas pelos estratos sociais médios e

superiores (VIEIRA, 1998, p. 87 e 88).

Contemporaneamente ainda existem grupos de capoeira que tem dado
continuidade as propostas divulgadas ou pelo Mestre Pastinha ou pelo Mestre Bimba,
ou seja, grupos que trabalham ou com a Capoeira Angola ou com a Capoeira Regional.
No entanto, € possivel identificar varios grupos de capoeira que tem estabelecido o
didlogo entre essas duas linguagens corporais, vivenciando a diversidade de
gestualidade seja no dia-a-dia do grupo, seja nas rodas de capoeira.

Segundo Reis (2000), os dois estilos representam movimentos, estratégias de
reconhecimento e aceitacdo social do negro. Estratégias articuladas por caminhos
diferentes. Enquanto a angola busca a afirmacao social do negro a partir da negacdo da
mesticagem, numa tentativa de manter a “proposta de pureza” da capoeira, valorizando
a especificidade do negro, a Regional busca a afirmagdo do negro a partir da “proposta
de mesticagem”, a partir da inser¢cdo de outras manifestagdes e codigos na capoeira,
norteada pela busca de eficiéncia.

E importante destacarmos que essas cisdes nem sempre significam

singularidades, mas as vezes preconceitos, constru¢des excludentes, afirmacdes de
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legitimidade e originalidade, etc. No entanto, ndo é como fratura que observamos o
quadro acima apresentado, mas como uma possibilidade de identificarmos formas de
uso do corpo, técnicas de corpo a partir da diversidade de linguagens corporais no jogo
da capoeira.

No que se refere a organizacdo da capoeira, podemos identificar que de maneira
geral “se organiza em forma de sistema, cuja articulagdo interna é dada pelos seguintes
elementos: a roda, os toques musicais do berimbau, as musicas, a ginga e os
movimentos corporais dos estilos conhecidos, a capoeira Regional e a capoeira Angola”
(REIS, 2000, p.165). A roda de capoeira caracteriza-se como um espago social, marcado
pela dinamica e imprevisibilidade do jogo de corpo, na comunicacdo do gesto. Nesse
espaco, o jogo de capoeira estabelece-se na tensdao e oposi¢ao entre dois camaradas. O
gesto flui no espagco/tempo revelando a energia e a criatividade dos movimentos.

A ginga, movimentagio bésica da capoeira, é realizada no ritmo do toque' do
berimbau, que além de determinar o estilo, se Angola ou Regional, encaminha o
andamento do jogo, conforme suas variacdes. Cada toque de berimbau determina um
jogo diferente, um uso singular do corpo. O espaco € desenhado pela intencionalidade
do gesto. Nessa estrutura, os canticos de capoeira estdo relacionados ao toque do
berimbau a ao encadeamento do jogo.

Nessa producdo simbdlica relacionada a gestualidade do corpo no jogo da
capoeira, predomina a movimentagdo para baixo, em direcdo a terra: o “baixo corporal”,
enfatizando os movimentos do quadril e dos pés. A movimenta¢do do quadril evidencia-
se na ginga, movimento basico no jogo da capoeira, marcando a busca de um equilibrio
dinamico, potencializando a execucdo de golpes e contra-golpes, a maioria executada
com os pés. Na gestualidade da capoeira, percebemos uma simbologia na qual dialoga
simultaneamente elementos sagrados e profanos, permeada pela tradi¢do afro-brasileira.
No jogo da capoeira, os corpos movimentam-se preenchendo os espagos vazios deixado
pelo outro (REIS, 2000).

As ladainhas, as quadras e os cantos corridos correspondem as estruturas dos
canticos entoados nas rodas de capoeira. Podemos compreender essas partituras musicas

a partir da seguinte sintese:

' Os toques mais conhecidos e divulgados nas rodas de capoeira sdo: Angola, Sdo Bento
Pequeno, Sao Bento Grande e Santa Maria de Angola, Iina, Cavalaria, Amazonas, Idalina e
Santa Maria de Regional e Benguela.
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As ladainhas, que t&€m um ritmo mais lento, sdo préprias a capoeira Angola.
Nelas, sem a interferéncia do coro (composto por todos presentes a roda), um
jogador canta, relembrando histérias dos capoeiristas famosos, relatando
situacdes vividas no cotidiano ou lancando desafios a seu contendor. Para
finalizar as ladainhas, o capoeirista solista canta alguns versos, os quais sO
entdo repetidos pelo coro.

As quadras sdo cantadas tanto na Angola quanto na Regional e consistem em
cantigas que versam sobre assuntos diversos, ditos aleatoriamente, 0 mesmo
ocorrendo com os cantos corridos. Enquanto as quadras contem estrofes de
quatro e seis versos (o solista canta os versos e depois o coro os repete), 0s
cantos corridos sdo préprios para o jogo mais rapido pois sdo compostos, em
geral, por dois versos (o solista canta o verso e o coro responde com outro).
Porém, tanto nas quadras, quanto nos cantos corridos, a participa¢do do coro

¢é sempre obrigatdria (REIS, 2000, p. 168).

Do ponto de vista simbdlico, os canticos nas rodas de capoeira cumprem
algumas fungdes, como por exemplo: funcio ritual, elemento mantedor das tradigdes e
espaco dindmico de constante repensar dessa mesma histéria. A funcdo ritual €
manifestada na participacdo de todos os capoeiristas presentes no espago da roda,
tocando os instrumentos, cantando e batendo palmas. O conteido cantado manifesta o
elemento mantedor das tradi¢cdes, sendo um espagco de constante repensar da histéria
inscrita no ethos, na conduta, da capoeira e na propria insercao do negro na sociedade
(VIEIRA, 1998).

Na consideracdo da histdria social da capoeira, vislumbramos a possibilidade de
evidenciarmos fragmentos que nos dizem de mudancas nesse sistema cultural, a partir
da dialética da tradicdo e que representa os valores divulgados no passado e
reinterpretagdes de condutas contemporaneas. Alguns desses elementos tornam-se
paradoxais na medida em que na contemporaneidade, nas rodas de capoeira, os valores
do passado sdo constantemente reavaliados durante o jogo, na realizacdo das rodas de
capoeira. No imagindrio construido em torno da capoeira, percebemos vestigios dessa
dindmica cultural, por vezes contraditérios, a partir de elementos de seu sistema

cultural. Como materialidade que pode nos revelar nuangas da constru¢do do imaginério
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na capoeira destaco a musicalidade presentes nas rodas, como um indicador de novas

condutas no jogo da capoeira.

Trecho 01: Titulo: Capoeira ligeira. Capoeira pra estrangeiro meu irmdo/ E mato/
Capoeira brasileira meu cumpade/ E de matar/ Olha o rabo de arraia, olha af a ponteira e
a meia lua pra matar/ O macaco e o ad, o mortal e a rasteira e o arrastdo pra derrubar/
Galopante faceiro vai se preparando para voar/ Capoeira € ligeira, ela € brasileira ela é

de matar

Trecho 02. Titulo: Sou Capoeira. Sou capoeira olha eu sei que sou/ Eu vim aqui foi
para jogar/ Faco bonito por que tenho talento/ E solto meus movimentos com uma voz
no coragdo/ O capoeira é astuto é velhaco/ E inimigo do perigo e confusdo/ Mais ele

sabe o valor de uma vida/ Por isso foge de briga e quer mais € vadiar

Nos trechos das musicas apresentadas, e que comumente podem ser escutadas
nas rodas de capoeira, € possivel observar certa modificacdo, por exemplo, ao se pensar
a intencionalidade do jogo de capoeira. No primeiro fragmento enfatiza-se o perigo
implicito aos movimentos da capoeira. O que aos olhos de um estrangeiro seria mato,
referindo ao termo “cad-puéra que significaria mato que deixou de existir” (REGO,
1968, p. 19), no entanto o brasileiro é sabedor de do perigo da capoeira, na medida em
que relaciona seu significado a movimentos que poderiam levar o desafiante a morte. A
no¢ao de violéncia e perigo estd implicita a mensagem. No segundo fragmento, destaca-
se certa modificacdo dessa perspectiva, em que o objetivo do jogo da capoeira passa a
ser o da “vadiacdo”, da brincadeira, que valoriza a vida, evitando brigas e confusdes. A
tradicdo oral é marcante, fazendo-se presente tanto na forma como sdo passadas as
técnicas corporais, ou seja, 0s movimentos, como também no que se refere as narrativas
histéricas e sociais, nos dizendo da producao simbdlica inscrita na capoeira.

E preciso ainda considerar que enquanto construgdo de uma coletividade, a
técnica € divulgada socialmente pela tradicdo, permanecendo os gestos eficazes
reorganizados pelo contexto social. Nesse sentido, ndo significa dizer que as formas de
uso do corpo na capoeira que hoje s@o ensinadas e podemos observar em diferentes

espacos sociais sdo as mesmas experimentadas no passado. Um novo contexto social
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implica em outros sentidos para o corpo em movimento. Mesmo em se tratando do
campo da tradi¢do. Ao contrdrio de uma compreensdo estanque ou cristalizada, a
tradicdo € inserida e gestada no processo dindmico da cultura. As técnicas de corpo
materializadas pela cultura e pela tradicao carregam mudancgas, sofrem variagdes em sua
forma, tanto do ponto de vista de sua estrutura quanto no que se refere aos interesses

sociais.

Notas sobre a gestualidade como elemento de inventividade na capoeira.

O corpo no jogo da capoeira é também atualizado na gestualidade, atos corporais
registrados na histéria de uma sociedade, portanto, em uma atitude corporal que
relaciona ritos e formas de sentir, pensar e agir e que se articula a dialética da tradicao.
Aqui a gestualidade como uso do corpo potencializa a reinvencao do corpo e do jogo de
capoeira. O conhecimento do corpo utilizado pelos capoeiristas, no acontecimento do
jogo de capoeira, mobiliza a percepcao do outro e dos simbolos; a disponibilidade
corporal na utilizacdo de técnicas de corpos; o cdlculo na projecdo virtual da
gestualidade, envolvendo a velocidade, o controle, o alcance, bem como a
intencionalidade dos gestos. A produgdo desse conhecimento aproxima-se de uma
“ciéncia do concreto”, que envolve um conhecimento pratico, razao pratica, intui¢ao
sensivel, potencialidades e insuficiéncias, retiradas de suas experiéncias vividas no jogo
de corpo nas rodas de capoeira (LEVI-STRAUSS, 2006).

Na capoeira essa relagdo se concretiza nas diferentes composi¢des singulares no
jogo de corpo na roda, na diversidade de expressdo das técnicas de corpo, seja na
Capoeira Angola ou Regional. Como residuos da cultura, esses estilos de jogar capoeira
sao marcados pela bricolagem do gesto. “A bricolagem é um processo que se define
basicamente pela auséncia de um projeto. (...) Seu papel € criar signos e significados
valendo-se de residuos culturais acabados, imprimindo-lhes rearranjos e
reorganizacdes” (CARVALHO, 2003, p. 09).

A compreensdo da bricolagem na construcao da gestualidade do corpo no jogo
da capoeira relaciona o que é expressao e o que € expresso, estrutura que nao distingue
o ser-no-mundo a partir de dualismos, opondo sensivel e inteligivel, mas

compreendendo as dimensdes do humano de maneira articulada e contaminada
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mutuamente. Assim como o bricoleur que é caracterizado pela auséncia de um plano
pré-concebido, bem como pelo “fato de operar com materiais fragmentarios ja
elaborados”. (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 32), a gestualidade do corpo no jogo da
capoeira estd constantemente aberta a procedimentos de reorganizagdo e reinvengao
desse sistema cultural, de maneira intuitiva e com resultados imprevisiveis.

Os camaradas, na capoeira, ndo definem de maneira antecipada o projeto que
serd desenvolvido, ou seja, a gestualidade que serd empregada durante o jogo € uma
composi¢do de arranjos de residuos e de fragmentos de fatos. Nesse sentido, podemos,
por analogia, perceber que a gestualidade do corpo no jogo da capoeira ‘“se define
apenas por sua instrumentalidade e, para empregar a propria linguagem do bricoleur,
porque os elementos sdo recolhidos ou conservados em func¢do do principio de que ‘isso
sempre pode servir’” (IDEM, p. 33).

A composicdo da gestualidade que se evidencia durante a dindmica do jogo é
sempre singular, desviando-se de uma norma ou de um pré-projeto, concebido
antecipadamente. H4 aqui uma relagdo dramatica, pois “de certo modo, a bricolagem
expressa o dilaceramento e as desavencas do homo duplex consigo mesmo € com 0s
outros” (CARVALHO, 2003, p. 09). A cultura enquanto um sistema aberto, que opera
tanto pela repeticdo quanto pela reorganizacdo de sua estrutura, se faz presente na
gestualidade do corpo no jogo da capoeira, pois a0 mesmo tempo em que 0s “recursos”
gestuais utilizados sdo retrospectivos, fundamentado em um conjunto de gestos ja
constituidos, a partir de um inventario gestual proprio da capoeira, a singularidade do
jogo materializa-se a partir da possibilidade de construir novos arranjos, encadeamentos
gestuais inusitados.

Na dispersdo dos corpos no espago da roda, a previsibilidade dos movimentos
ndo é preponderante na relacdo entre os jogadores. Nao se entra na roda com uma
seqiiéncia de movimentos pré-estabelecidos. A inversao do corpo ao entrar na roda, o
olhar do outro camarada durante o jogo, o didlogo e a seduc@o no uso da gestualidade,
bem como o arrebatamento exercido pela musicalidade presentes na roda, torna instavel
e vulnerdvel as tentativas de uma pré-defini¢do no devir do jogo.

A gestualidade adquirida e disponivel estd aberta as experimentacdes. Novas
seqiiéncias de movimentos criadas pelos jogadores nas rodas de capoeira apresentam

infatigavelmente variagdes. “O capoeira tem a liberdade de criar, na hora, golpes de
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ataque e de defesa, conforme seja o caso, que nunca foram previstos e sem nome
especifico e que apds o jogo ele proprio ndo se lembra mais do tipo de expediente que
improvisou” (REGO, 1968, p. 34).

A gestualidade do corpo no jogo da capoeira constitui-se em uma estrutura
caracterizada por um sistema cultural que pela repeticdo se permite reconhecer, no
entanto, dentro dessa estrutura, o jogo nao se repete, a gestualidade no acontecimento do
jogo carrega marcas do inusitado, do imprevisivel, do mesmo que € reinventado,
portanto, do novo. Na gestualidade do jogo, o corpo dobra-se sobre si mesmo,
afirmando a bricolagem do gesto. Na capoeira, “o corpo gira, invertendo e
desinvertendo a hierarquia corporal” (REIS, 2000, p. 184). Essa possibilidade de
movimentar-se pode problematizar a experiéncia do corpo, que cria linguagens e desafia
o espaco e o tempo do gesto. Por estas consideracdes, apontamos para a necessidade de
se considerar o ethos da capoeira, como possibilidade de afirmacdo de modos de ser, de

novos estilos de existéncia e de convivéncia a partir da convivialidade da roda.
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